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Apresentacao

sta obra é oriunda da disciplina

condensada “Tépicos Especiais em Cultura e

Saberes em Artes Cénicas 2”, com carga
horaria de 30 horas, ministrada pelos Professores
Emerson de Paula (Professor Permanente PPGCen
UnB) e Flavio Gongalves (Pds-Doutor pelo PPGcen
UnB), realizada em abril de 2023. Tal disciplina do
Programa de Pds-Graduacao em Artes Cénicas da
Universidade de Brasilia (PPGCen UnB) tem como
objetivo dialogar com o projeto de pesquisa do
docente responsavel, promovendo o reforco de
determinados temas referentes as principais
tendéncias que relacionam cultura e saberes em Artes
Cénicas, entre eles: poéticas cénicas e contextos
culturais, historiografia critica do teatro, memodria e

patrimonio imaterial, poéticas da oralidade, relacdes




entre identidade e alteridade, construgao de saberes
em Artes Cénicas, dos estudos da recepcdo e
mediacao teatral, metodologias de pesquisa,
manifestagdes expressivas tradicionais e
contemporaneas, producao audiovisual em Artes
Cénicas. Seu conteudo envolve discussdes sobre
poéticas cénicas e contextos culturais por meio de
conceitos como tempo, presenca, espago, COrpo,
criacao. Tais discussdes sao baseadas em estudos
estéticos, filoséficos, politicos e sociais.

Nesse sentido, a disciplina versou sobre a
tematica da Acessibilidade Cultural nas Artes
Cénicas, apresentando o conceito de Acessibilidade
Cultural e sua abordagem nas Artes da Cena,
apontando exemplos de experiéncias brasileiras
realizadas e desenvolvidas em nivel de pratica
pedagdgica e artistica. Assim, foram abordados
topicos como: Formacao em Artes da Cena e
Acessibilidade Cultural; Arte/Educacao e
Acessibilidade Cultural; Presenca e abordagem de
personagens com deficiéncia na dramaturgia
brasileira; Deficiéncia em cena: entre artistas e

narrativas; Tecnologia assistiva e ajudas técnicas no
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contexto da Acessibilidade Cultural; Tecnologia
assistiva para além do aspecto técnico; Tecnologia
assistiva em cena; Exemplos praticos da aplicacao de
tecnologia assistiva em cena; e Pistas sobre uma
possivel dramaturgia acessivel.

A disciplina marcou a atualizacao do PGCEn UnB
no que tange a promogao de discussdes necessarias e
urgentes sobre um fazer cénico mais inclusivo, justica
epistémica e a contemporaneidade nas Artes Cénicas.

Esta obra é a publicizacdo das elaboracdes de
discentes participantes da referida disciplina, no
intuito ndo sé de configurar uma producao
bibliografica desse importante Programa, mas
também contribuir para reflexdes e atualizacdes a
respeito da pauta da Acessibilidade Cultural na area
das Artes da Cena.

Emerson de Paula
José Flavio Goncgalves da Fonseca
(Organizadores)




Um olhar sobre a acessibilidade cénica na
montagem de “"Fim de Partida”, de Samuel
Beckett, dirigida por Eid Ribeiro

DOI - 10.29327/5634565.1-1
Monica Gaspar!

Introducao

corpo, os sentidos, os comportamentos
divergentes de um padrao e de uma moral
tém sido, desde tempos imemoriais,
receptaculo de ordens, de estigmas, de deveres,

com seus desejos quase sempre silenciados. Em

! Doutoranda em Literatura e outras Artes (UnB) e Mestra em
Artes Cénicas (UnB). E atriz, escritora, diretora teatral e
professora, com foco em acessibilidade, inclusdo e questodes
feministas. Atua em projetos teatrais com pessoas com e sem
deficiéncia. Dirige a Cia Diversos Dias desde 2013, com quatro
espetaculos acessiveis. Em 2025, esta em temporada com
Conversa de Drags. Integra o Projeto Pés desde 2019. E autora
e organizadora de livros como “Poeira e Batom”, “Diversos
dias” e “Projeto Pés”. E-mail: monicafgo@gmail.com
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muitos momentos da (des)humanidade, os corpos
encolhidos e renegados de pessoas com deficiéncia
foram entregues a morte. Sobre os corpos das
pessoas com deficiéncia ao longo da histéria, Oto
Marques Silva (1986) adverte que o nascimento
delas, da Antiguidade até a Idade Média, era
encarado como castigo divino em algumas
sociedades, e os nascituros sofriam barbaridades,
desde isolamentos e aprisionamentos até

assassinato por afogamento (Silva, 1986, p. 6).

Com a evolucao da ciéncia e a catalogacdo das
doencas e deficiéncias, a partir do fim do século XIX,
estabeleceu-se o chamado “modelo médico da
deficiéncia”, ou seja, os médicos diagnosticavam e
tratavam a deficiéncia como uma condicdo a ser
corrigida e curada, colocando o “6nus” de ser ou
conviver com uma pessoa com deficiéncia sobre a
propria pessoa e sua familia, focando no que estaria
errado com ela. A sociedade nao se envolvia para
criar solucdes de acessibilidade, legislacoes e

demais condicdes para reduzir as barreiras sociais a
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essa desde sempre numerosa parcela da populagao

no estrato social.

Ja no século XX, surgiram associacoes e grupos
voltados a discussdes amplas acerca desse campo,
agora com a presenca das pessoas com deficiéncia
em sua constituicdo, em busca de que as decisdes
refletissem mais acertadamente as demandas do

segmento.

Evolui-se entdo, no século XXI, para um
modelo social (posteriormente, pods-social) da
deficiéncia. Tal modelo vem trazendo reflexdes
sobre comportamentos coletivos que impactam a
insercdao cultural, sexual, profissional, econdmica,
relacional das pessoas com deficiéncia,
contemplando deveres, direitos, legislacoes,
desejos, cuidados, em busca da autonomia possivel
e de solugbes de acessibilidade para a convivéncia
entre pessoas com e sem deficiéncia, respeitando as

diferentes culturas e sociedades.
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Pensando no Brasil do século XXI, o Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)
identificou, em 2023, 18,6 milhdes de brasileiros
com alguma deficiéncia (Gov.br, 7 jul. 2023).
Verificou ainda que idade e deficiéncia sao
diretamente relacionadas, bem como que a taxa de
participacao de pessoas com deficiéncia na forca de
trabalho € menos da metade daquela conseguida

por pessoas sem deficiéncia.

Para reverter tais desigualdades, ha instancias
publicas e privadas que trabalham para que as
pessoas com deficiéncia sejam reconhecidas e
capacitadas. Nas universidades pode-se
notar/observar um incremento de pesquisas sobre

o tema e envolvendo artistas e pesquisadores.

Quanto as pesquisas sobre pessoas com
deficiéncia nas artes da cena, examinando o portal
de teses e dissertacdes da Capes, é possivel
encontrar 153 pesquisas realizadas entre 2015 e
2022, sendo 22 teses, 68 dissertacdes e 73 artigos
(Capes, <¢.2023, p. 5), demonstrando um
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crescimento bastante significativo, uma vez que a
pesquisa de Martha Isaacsson e Marcia Berselli
(2016, p. 371) havia identificado apenas 15 teses e
dissertacoes entre 1997 e 2015.

Fim de partida

Diante do exposto, este capitulo pretende
observar a presengca cénica e recursos de
acessibilidade na peca Fim de partida, do
dramaturgo irlandés Samuel Beckett, em uma
montagem recente, que circulou pelos teatros do
Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB) no ano de
2024. Uma das pegas mais conhecidas e montadas
de Beckett, um dos principais dramaturgos do
movimento do Teatro do Absurdo, que, junto com
Eugene Ionesco, Jean Genet e Harold Pinter, desafia
0 publico a refletir sobre as inconsisténcias e a
finitude da vida humana, encorajando uma forma de

interpretacao minimalista, com frases repetitivas.
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Fim de Partida estreou em Londres em 1957,
apresentando personagens em situacdes de
imobilidade ou restricdo fisica. O protagonista é
Hamm, um homem idoso, cego e com dificuldades
de locomogao que se apresenta preso a uma cadeira
de rodas. Ele tem um comportamento autoritario,
sendo frequentemente cruel com o0s outros
personagens. O seu antagonista é Clov, seu servo,
mais jovem, sem deficiéncia fisica aparente, mas
igualmente preso em uma existéncia sem sentido.
Os demais personagens sao: Nagg e Nell, pais de
Hamm, que vivem em latas de lixo ou tonéis de
madeira e se referem a questdes que desafiam o
tempo/espaco para serem compreendidas em uma

repeticao eterna.

Fim de partida (1957), como o titulo nos
sugere, muitas vezes pode ser interpretada como
uma ode ao tempo escasso em que passamos Vivos
€ como o corpo vai se deteriorando durante a
trajetoria. Samuel Beckett descreve

detalhadamente cenario, iluminagao e
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movimentacao dos personagens para que
componham a cena reforcando que estao presos em
uma rotina sem sentido, esperando um fim
inevitavel. Beckett utiliza um estilo minimalista e
didlogos curtos e repetitivos para sublinhar a

monotonia e a estagnacao da vida dos personagens.

Hamm: Isso anda meio sem graca.
(Pausa) Mas é sempre assim no fim
do dia, nao é, Clov?

Clov: Sempre.

Hamm: E um fim de dia como os
outros, nao &, Clov?

Clov: Parece. Pausa.

Hamm: (com angustia) Mas o que
esta acontecendo, o0 que esta
acontecendo?

Clov: Alguma coisa segue seu curso.

Segundo Fernando de Faria (2011, p. 2),
“Beckett apropriava-se do ‘minimo para dizer o
maximo’, servindo-se de alguns recursos para
induzir o seu publico a compreender sua obra ndo
somente por uma via racional”, em uma linguagem
frequentemente crua e direta, sem ornamentos,

refletindo a dureza da existéncia.
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A montagem brasileira que vamos observar
celebra os 80 anos de vida do dramaturgo e tem
como diretor Eid Ribeiro, um mineiro também
octogenario que, ao longo dos seus 60 anos de
carreira, “atravessou diversos periodos historicos e
artisticos na cidade: o golpe militar de 1964, a
ditadura, o processo de redemocratizagao do Brasil”
(Rocha, 16 ago. 2018). O nosso foco deve estar na
presenca do ator Francisco Dornellas, 78 anos, que
foi acometido anos antes por dois AVCs (acidentes
vasculares cerebrais), que lhe deixaram a fala
embargada e comprometeram sua locomogao.
Observa-se aqui também as solugbes de
acessibilidade que sao apresentadas durante o

espetaculo.

Esta pesquisadora assistiu ao espetaculo por
duas vezes no teatro do CCBB (Centro Cultural
Banco do Brasil), em 2024, em Brasilia, tendo
entrevistado uma das intérpretes de libras que
traduziam o texto, assim como participado de

debates académicos sobre a montagem.
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Fim de Partida (1957) é um ensaio sobre o
enigma da condicdo humana. Nessa montagem
dirigida por Eid Ribeiro, em 2024, os palhacos e
atores Francisco Dornellas e Victor Dornellas — pai e
filho na vida real - interpretam Hamm e Clov, que
se encontram reclusos em um lugar que talvez
possa ser reconhecido como um abrigo, enquanto o

mundo |a fora parece ter chegado ao fim.

Em cena, Francisco Dornellas, de 78 anos,
interpreta  Hamm. O ator estd superando as
dificuldades motoras e de fala decorrentes de dois
AVCs recentes. Para interpretar o personagem de
forma que seus dialogos ou mondlogos pudessem
ser entendidos pela plateia, a solugao encontrada
passou pela utilizacdo de recursos tecnoldgicos e
contou com a interagdo cénica com o outro
personagem, que é vivido pelo Victor Dornellas,
filho de Francisco, que, segundo informa o release
do CCBB (c.2024), dividem o palco desde a infancia

de Victor.
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O personagem Hamm locomove-se em grande
parte das cenas por uma cadeira de rodas
motorizada e usa um tablet iluminado para |é-las,
provavelmente devido a uma certa dificuldade de
decorar suas falas nesse momento posterior aos
AVCs. A tecnologia que o personagem utiliza é uma
tecnologia assistiva, assim definida pelo Ministério
da Saulde:

[...] produtos, equipamentos,
dispositivos, recursos,
metodologias, estratégias, praticas
e servicos que tenham como
objetivo promover a funcionalidade,
relacionada a atividade e a
participacao da pessoa com
deficiéncia ou com mobilidade
reduzida, visando a sua autonomia,
independéncia, qualidade de vida e
inclusdo social (Gov.br, 18 nov.
2022).

O tablet ilumina o rosto do ator durante as
cenas com baixa luminosidade e possibilita que ele
leia, com sua voz de temporalidade mais lenta
devido ao AVC, o texto de seu personagem.

Considero que a cadeira de rodas aparece como um

18



dispositivo cénico tanto na montagem sugerida no
texto original de Beckett quanto nessa aqui. Em
minha dissertacao (Oliveira, 2020), elaboro um
pensamento sobre a cadeira de rodas como tal
dispositivo, conforme Agamben descreve tal

artefato?, uma vez que a cadeira:

[...] entra em cena, interceptando,
modelando, controlando e/ou
recriando gestos, comportamentos,

linguagens e discursos... e
interferindo na relagao socialmente
pré-estabelecida entre tal

dispositivo, a cadeira de rodas, o
sujeito que se relaciona com ele e

2 Chamarei de dispositivo literalmente qualquer coisa que
tenha de algum modo a capacidade de capturar, orientar,
determinar, interceptar, modelar, controlar ou assegurar os
gestos, comportamentos, opinides ou discursos dos seres
viventes. Nao somente, portanto, as prisdes, os manicoOmios,
0s panopticos, as 116 escolas, as confissGes, as fabricas, as
disciplinas, as medidas juridicas etc., cuja conexao com o
poder é evidente, mas também a caneta, a escritura, a
literatura, a filosofia, a agricultura, o cigarro, os
computadores, a havegacao, os telefones celulares e, por que
ndo, a linguagem mesma, que é talvez o mais antigo dos
dispositivos que ha milhares e milhares de anos um primata
provavelmente, sem se dar conta das consequéncias que se
seguiriam, teve a inconsequéncia de se deixar capturar
(AGAMBEN, 2005, p. 13).
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quem observa  essa relagao
(Oliveira, 2020, p. 116).

Em Fim de partida, peca escrita em 1957, ainda
em um contexto pds-catastrofes, apds duas Guerras
Mundiais, estando a humanidade sobre os destrocos
e entulhos do nazifascismo, as duas personagens
principais, Hamm e Clov, agem e dialogam num jogo
de repeticdes de palavras, em um didlogo muitas
vezes desconexo, sem que O publico,
provavelmente, entenda a finalidade de tais
embates. Segundo pesquisa de Daniel Gilly (2019,
p. 74-75):

Essa “coisa” indeterminada, que
segue um curso também
indeterminado, carrega Hamm e
Clov para uma existéncia a qual
devem se adaptar sem
compreender, e que acaba por
deforma-los fisica e
espiritualmente. Para Adorno, o
condicionamento imposto as
personagens pelo contexto histérico
equivale a situacdo de moribundos
que devem se adequar a
proximidade da morte ou a de
animais submetidos a experimentos
cientificos.

20



Nessa montagem que ora observamos (2024),
a deficiéncia fisica de Hamm ¢é utilizada como
poténcia para a cena, integrando a narrativa de
Beckett com a realidade fisica do ator. A cadeira de
rodas estda em primeiro plano do cenario, e as
nuances fisicas e sensoriais oferecidas pelas
deficiéncias de mobilidade e de fala entram como
um jogo entre personagens/ texto/ plateia,
transformando-se em um exercicio de cena. O ator/
personagem ainda conserva alguma mobilidade, ja
que, durante a peca, anda apoiando-se no cenario e
deixando absolutamente claro e provocativo seu

corpo envelhecido e alquebrado pelos AVCs.

Segundo dissertacao de Priscila Silva da Rosa
(2022), refletindo sobre o espetaculo “Ela”, da

artista brasileira Jéssica Teixeira:

O corpo com deficiéncia, em
especial o do artista com
deficiéncia, estd em  estado
espetacular por ser desviante e,
como consequéncia, por décadas se
viu diante de um olhar fetichista.
Entdo, que lugar ou o que o olhar do
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outro dissemina sobre esse corpo
que ndo estd categorizado? E qual é
o lugar do corpo estranho? Sera que
ha um lugar para ele? (Rosa, 2022,
p. 117).

Pensando nessa disseminagao do olhar do
outro, no caso, outro enquanto a plateia que assistia
ao espetaculo Fim de partida nos auditorios do
CCBB por todo o Brasil, tentamos aqui refletir acerca
da acessibilidade cultural que permeou tal
espetaculo e em que medida ela ocorreu, pelo
menos, no CCBB Brasilia. Por acessibilidade cultural,
segundo o0 Ministério da Cultura, podemos

entender:

[...] um conjunto de medidas para a
eliminacao de barreiras e promogao
da participacdo plena das pessoas
com deficiéncia nas politicas,
programas, projetos e acgdes
culturais, garantindo a pessoa com
deficiéncia ou com mobilidade
reduzida viver de forma
independente e exercer seus
direitos culturais (Gov.br, 11 set.
2023).
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Os espacos do CCBB, em geral, sdao dotados de
acessibilidade, tais como vagas exclusivas de
estacionamento, acesso por rampas e elevador,
sinalizacao em braile, banheiros adaptados, piso
tatil, programacao com intérprete em libras e/ou
audiodescricao. O espetaculo Fim de partida (2024)
contava com intérpretes de libras, os quais estavam
posicionados ao lado direito do palco, um pouco

abaixo do nivel e ndo interagiam com o espetaculo.

Passo agora a transcrever entrevista inédita,
realizada por esta pesquisadora, com uma das
intérpretes de libras de Fim de partida durante a
temporada do espetaculo no CCBB Brasilia
(04/2024):

1 - Por favor, identifique-se com nome, faca uma
breve autodescricao e fale o tempo de seu trabalho
como intérprete.

Thalita Araujo, sou uma mulher negra de pele clara,
gorda, com cabelos curtos e grisalhos. Atuo como
intérprete de libras desde 2003 e como “traduatriz”
desde 2013.

23



2 - Fale especificamente desse trabalho, como foi
contratada, se trabalhou durante toda a temporada
de Brasilia, se € comum esses trabalhos com mais
dias ou como acontece mais frequentemente?

Fui indicada por uma intérprete de Libras de BH
(Belo Horizonte). O espetaculo esta circulando pelos
CCBBs. O mais comum é que recebamos o roteiro
com antecedéncia para que possamos fazer o
orcamento, questbes como duracdo, género,
estética, entre outros, com o envolvimento de um
profissional intérprete cultural ou um “traduator” ou
um ator surdo ou mesmo um consultor em
acessibilidade estética envolvido em todas as etapas
do processo, ja que tais profissionais sdo sensiveis
as questoes do meio artistico e geralmente também
sdo artistas, essa relagdo facilita nas negociacoes e
estratégias de acessibilidade para o espetaculo.
Contatos tardios, que nem sempre sdo intérpretes
do contexto artistico, faz com que as negociacbes
sejam frias e imparciais, levando em consideracao
as tabelas de valoracdo que sao calculadas sem
observar subjetividades.

3 - Sobre o texto: receberam o texto antes? Tiveram
reuniao com a equipe de atores e diretor antes? As

partes em italiano sdo informadas ao publico? O
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publico é informado que a personagem cadeirante
apresenta uma fala mais lenta?

Nesse caso, ndo recebemos o texto antes e ndo
tivemos reuniées com a equipe. Ndo sabiamos da
presenca de outras linguas no texto, por isso
adotamos o procedimento padrdo, que é informar
que a traducdo sera interrompida por haver uma
terceira lingua, apds a fala retomamos a traducao
normalmente. Importante frisar que recebendo o
texto com antecedéncia podemos procurar a
traducdo na lingua de sinais referente a lingua oral
da terceira lingua e fazer a adaptacao para a lingua
visual.

A traducdo cultural é uma traducdo que deve se
preocupar com a experiéncia estética e, embora ndo
tenhamos recebido o texto com antecedéncia ou
conhecido o espetaculo, intérpretes capacitados
para essa tradugcdo possuem a habilidade de
integrar a sua traducao, trejeito, intencionalidade,
partitura corporal e outras informacbées que estao
subentendidas nos textos. Ndo sendo necessario
pontuar a dificuldade da fala.

4 - Sobre a localizagdo dos intérpretes em cena,
vocé considera ideal para uma pessoa com
deficiéncia auditiva ou para uma pessoa surda? E

para o proprio intérprete, o local € bom? Teria outras
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sugestoes para que o trabalho do intérprete fosse
mais inclusivo?

Geralmente o local que escolhem para o intérprete
de Libras é o canto direito do palco, com roupas
pretas e uma luz a pino. Nesse espetaculo,
inicialmente nos colocaram em pé no primeiro
degrau da escada que da acesso ao palco, ja que o
cenario ndo foi pensado para dar espaco ao
intérprete e, por orientagao do diretor, o intérprete
ndo deveria ficar no espaco cénico, uma escolha
infeliz, ja que o intérprete de Libras precisa ficar em
pé confortavelmente para executar a traducdo. Por
isso tive uma breve discussdao com a producao para
que eu pudesse estar minimamente confortavel, ja
que é um espetaculo de 2h30min. Foi decidido,
entdo, nos tirar do palco e nos deixar ao pé da
escada ao lado da caixa de som.

Existe o que é acordado por lei e existe o ideal. O
intérprete no canto, em minha opinido, somente
evidencia uma segregacdao, uma adaptacao em
funcdo de uma lei, em servigos artisticos acho
destoante, principalmente quando se trata de uma
arte politizada e critica, no fim a critica acaba sendo
invalidada quando um publico ndo se sente quisto
no espaco. Sem contar que, ergonomicamente, é
extremamente desconfortavel, se [o publico com
deficiéncia auditiva] sentar perto do palco, fica com
dores no pescoc¢o, se sentar longe, ndo enxerga a
traducdo. Para intérpretes que ndo sdo da area
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cultural, acredito que nao existe problema em estar
no canto, mas, para tradutores que pensam a
acessibilidade estética e que acreditam no potencial
da arte cénica e das demais, é perturbador fazer um
trabalho que obviamente ndo é inclusivo. A Libras é
uma lingua visual e corporal, as possibilidades no
contexto cénico sdo muitas, o intérprete em cena
[traduator] é uma opcdo, a contratacdo de um
consultor ou de um ator surdo sao outras
medidas possiveis.

Reflexoes inconclusas

Fim de Partida (1957) continua a ser uma peca
relevante e atual, inspirando montagens ao redor do
mundo. Cada produgao traz novas interpretagoes e
perspectivas, mantendo a obra de Samuel Beckett
viva e impactante para novas geragdoes de
espectadores. A montagem de Eid Ribeiro (2024)
traz a cena dois experientes atores-palhacos, sendo
que um deles é idoso e possui sequelas de um AVC,
que deixam sua fala com temporalidade mais lenta

e sua locomocgao reduzida.
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Essa montagem optou por evidenciar em cena
as caracteristicas fisicas, etarias e de comunicacao
de ambos os atores, para que os personagens se
servissem de tais aspectos e compusessem o texto
de Beckett utilizando-se de seus corpos sem
disfarces e vozes em entrosamento com recursos de
tecnologia assistiva, para ampliar o contato entre

texto, interpretacao e plateia.

O diretor Eid Ribeiro explicou, em entrevista ao
CCBB, que o resultado é um espetaculo que navega
entre 0 acaso e a improvisacao, com momentos de

elaboracao pontual:

Enquanto o mundo caminha para a
extingdo, no premonitério planeta
beckettiano, onde os seres
humanos nao conseguem se
comunicar apesar de falarem pelos
cotovelos, o humor e o riso fazem
parte dessa nossa tragédia. E nada
melhor que ter ao lado a companhia
de dois palhagos. Por que nao? A
estrada é longa, cheia de curvas e
encruzilhadas onde podemos nos
perder (CCBB, c.2024).
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Fim de Partida (2024) busca associar 0s
personagens da ficcdo beckettiana com a linguagem
da palhacaria, como duas narrativas que percorrem
caminhos diferentes, mas que se cruzam em um
jogo de ironia, repeticoes e impossibilidades
narrativas para que, por meio de momentos de
humor e quase sarcasmo, possamos pensar O

tragico destino da humanidade.

A presenca do corpo velho, com deficiéncia e,
em alguns momentos, seminu de Hamm em cena
pode ser percebida como uma provocacao ao
publico, um chamado para que observemos a forca
do tempo. Porém, é importante notar, diante da
entrevista com a intérprete, que tal provocacdo
talvez nao tenha sensibilizado atores e diretor de
forma que os intérpretes de Libras também

compusessem esteticamente o cenario da peca.

Fim de Partida continua sendo uma peca
relevante e atual, inspirando montagens em todo o
mundo. A producgdo de Eid Ribeiro (2024) serve-se

das caracteristicas fisicas dos atores para
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enriquecer a narrativa de Beckett, utilizando
tecnologia assistiva para facilitar a comunicagao
entre o texto e o publico. No entanto, a montagem
apresenta limitagdes em relacdo a integracao
estética dos intérpretes de libras no cenario,
destacando a necessidade de avancos na

acessibilidade cultural.

Embora o século XXI tenha trazido progressos
significativos na insercao de pessoas com
deficiéncia nas artes, ainda ha um longo caminho a
ser percorrido para que a acessibilidade seja uma
conquista ampla e englobe trabalhos artisticos
envolvendo pessoas e suas diferentes necessidades,

corpos e desejos.
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participem do debate acerca da acessibilidade
cultural. Vale sublinhar, porém, que se entende, nos
limites deste escrito, que as praticas, técnicas e
tecnologias mencionadas neste topico devem ser
construidas em conjunto e a partir dos postulados
das pessoas com deficiéncia. Na definicdo de Romeu
Sassaki (2007, p. 10): “Nenhum resultado a
respeito das pessoas com deficiéncia havera de ser
gerado sem a plena participacdo das proprias
pessoas com deficiéncia”. Por isso este texto ndo
tem como pretensdao construir resultados efetivos
para 0s rumos da acessibilidade cultural, mas
apenas problematizar e expor possibilidades de
linguagem entre as sonoridades da cena e a
audiodescricao (Cerejeira, 2019; Cerejeira; Alves;
2021). Em outras palavras, apenas colocar um
pouco mais de lenha na fogueira em assunto tao

complexo.
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Primeira especulacao: objetos técnicos e

praticas estéticas

O que se tem em comum, seja no oficio, seja
na expectagao, entre as sonoridades e a
audiodescricao? Muita coisa pode passar pela
cabeca do leitor nesse sentido, mas uma
configuracdo espacial sera o ponto de partida dessa
especulagao. O audiodescritor e o operador de som,
por exemplo, podem, principalmente em trabalhos
convencionais sobre o tema, estar do outro lado do
palco, no que se entende como cabines, lugar onde

fica parte do backstage.

Backstage é uma palavra de origem inglesa e
diz respeito ao que acontece atrdas dos
acontecimentos cénicos propriamente ditos. No
Brasil, a palavra mais utilizada para falar desse
espaco seriam o0s bastidores, e ndo seria
imprudente afirmar que, no imaginario e na pratica
cénica, quem se encontra nesse espaco também sdo

0S cenotécnicos.
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A cenotécnica € um oficio e um conceito que
traz a tona uma cisdo. Uma cisdo entre o que seriam
as técnicas, na pratica composicional, e o que
seriam os trabalhos criativos. Ndo é possivel
apresentar neste curto escrito especulativo todas as
guestdes que envolvem essa problematizacgao.
Entretanto, cabe salientar que a técnica e, nesse
caso, precisamente, o uso dos objetos técnicos
tendem a modificar as possibilidades criativas, em

um processo de retroalimentacgao.

Sobre a conceituagao do termo “objeto
técnico”, parte-se, para os limites deste artigo, da
definicao Gilbert Simondon (2020, p. 44), que
afirma que sao "“[...] os mediadores entre a
natureza e o homem”. Assim, cabe pensar que esses
mediadores na pratica estética provocam novas
possibilidades, que podem ser criativamente

relacionadas.

No ambito das sonoridades da cena, uma das
caracteristicas mais proeminentes acerca da

modificacdo dos objetos técnicos na pratica criativa
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foi o avanco das sonoridades pré-gravadas para a
cena. Uma obra que trabalha diretamente nessa
perspectiva € a performance I'm sitting in a room
(1977), em que Alvin Lucier fala um texto sobre a
performance, e sua voz é gravada (cf. A Channel,
24 jun. 2017). Ele segue a repetir o texto no mesmo
rolo de fita até ficar distorcido. Esse resultado
estético, que é o desejo da performance, sé é
possivel por conta dos objetos técnicos utilizados: o

microfone para a gravacao e o rolo de fita.

J& acerca do processo técnico da
audiodescricao, € possivel perceber um modus
operandi que apresenta certas semelhangas. Para
tal, apresenta-se o fato de que acessibilidade
cultural perpassa por diversas tecnologias
assistivas, com o intuito de prestar assisténcia a
pessoas com deficiéncia acerca do conjunto
significativo da obra em questdao. “Podemos
compreender com esta definicdo que Tecnologias
Assistivas e Ajudas Técnicas sdo sindnimas e se

referem a tudo aquilo que pode ser criado em
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beneficio de pessoas com deficiéncia” (Santana,
2023, p.100).

Entretanto, tal demanda técnica assistencial
apresenta também dimensdes que modificam e
trazem proposicdes estéticas que produzem
sentidos distintos daqueles propostos sem o uso de
tais tecnologias. Isso ocorre principalmente quando
esses sao expostos de forma distinta do contexto
habitual. Cerejeira (2023) aponta essa nova
possibilidade em uma interpretacao de um
comentario realizado por uma espectadora da

mostra de acessibilidade cultural:

O depoimento da espectadora traz
algumas provocagoes que
expandem o espectro desse debate.
Uma delas, e talvez a que mais
reverbera, é a de que a
audiodescricdo, como elemento
estético, agrega-se a obra artistica,
constituindo, assim, uma camada
extra que, em determinadas
situagbes, acaba por se tornar
convidativa a fruicdo. Ha também,
nessa fala, um aspecto primordial
acerca da ampliagdo do olhar da
espectadora, no sentido de que,
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mesmo a partir do campo da
visualidade, tem-se a percepgao de
que se Vvé& ainda mais, pela
dimensdao do jogo semidtico que é
proposto pela audiodescrigao
(Cerejeira, 2023, p.8).

Conclui-se acerca dessa especulacdo que os
objetos técnicos e a maneira de coloca-los no palco
podem trazer uma mediagao entre o desejo e sua
realizacdo. Também se nota que tais objetos
modificam as vontades e suas potenciais
relacionais, como se percebe nas praticas

composicionais anteriormente citadas.

Segunda especulacao: autonomia e

coletivizacao no processo de montagem

A proxima reflexdao apresenta a ideia de que os
processos na cena apresentam, a rigor, autonomia
em seu fazer criativo, técnico e receptivo. Mas,
mesmo assim, ressalta-se que ha um processo

composicional coletivizado.
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E quinta-feira, chega uma série de
cenotécnicos para montar o espetaculo. Por onde
comecgar? Cada um deles tem uma resposta, e essa
normalmente sera: “A minha parte, é claro!” Isso
nao é uma resposta egoista, no sentido de querer ir
embora para casa mais cedo, essa resposta pode
ser entendida também pois todas as partes que
compdem um acontecimento cénico precisam do
maximo de tempo para realizar suas demandas.
Ainda, por vezes, todo o tempo despendido pode ser

pouco.

Pensar que cada instancia teatral demanda
tempo e energia, e que um dia de montagem pode
gerar digladiacdes, é compreender também que a
dindmica sensivel e sensorial de cada espetaculo é
pensada com esmero e que as tarefas, além de
conjuntas, apresentam certas autonomias no seu
fazer. Mas, mesmo que o cenografo deseje montar
seus objetos sem a vara de luz incomodando, e o
sonoplasta queira passar os cabos das caixas de

som sem 0 cendario no caminho, saliente-se que o
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trabalho cénico precisara de certo nivel de didlogo
para que ocorra. De toda sorte, o trabalho de um
interfere no trabalho do outro. E nao apenas
interferem fisicamente, em relagao ao espaco e ao
tempo da montagem, mas também na producao de
sentido. Uma sonoridade que nao tenha uma ligagao
direta ou indireta com a visualidade proposta pelo
figurino, pela maquiagem ou pelo cendrio pode
compor de forma fragmentada e confusa a resposta
ao publico. Um figurino de época com uma
sonoridade eletronica (caso nao tenha como
conceito final da obra o choque de composicao)

pode apenas encontrar uma falta de unidade.

Tendo em vista a problematica entre o que é
relacional e situado e aquilo que é autébnomo, essa
especulacdo agora seguird para compreender mais
especificamente como a audiodescricao e as
sonoridades se situam nessa questdo. E possivel
pensar na autonomia e no aspecto relacional da
audiodescricao? Para responder tal indagacao,

utiliza-se a definicao de audiodescricao de Alves e
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Cerejeira (2021), que diz respeito a uma espécie de
traducdo intersemidtica, transformacao da imagem

€m som:

Tal processo de transcriagao
estabelece um jogo semidtico que
mobiliza o audivel em friccdo com o
visual. Na verdade, tal processo poe
em evidéncia um fluxo que vai da
visualidade da cena a visualidade
mental de quem a assiste sem o
agenciamento da visao ou com
visdo residual (Alves, Cerejeira,
2021, p.12).

E é possivel pensar que um exercicio de
tradugao apresenta certa autonomia? Para delinear
essa discussao, foi trazida a definicao de autonomia
nos termos de Harman (2020, p.xi), como visto a

sequir:

Por autonomia quero dizer que,
embora todos os objetos tenham
uma historia de fundo
causal/composicional e numerosas
interagdbes com seus ambientes,
nenhum desses fatores é idéntico ao
proprio objeto, que pode muito bem
substituir ou dispensar grande parte
de sua historia de fundo como bem
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como seu ambiente (tradugdo
minha)*.

A partir das premissas de Alves e Cerejeira
(2021) e Harman (2020), conclui-se que ha uma
autonomia de sentido da audiodescricao. Afinal, a
pessoa que frui a obra em questao frui a partir da
dimensao audiodescrita, que é Unica e autébnoma.
Mesmo que essa tenha varias ligagdes com as
outras partes, seja os outros elementos sonoros,
seja a instancia visual que é reapresentada, a
audiodescricao apresenta a obra de forma Unica, e

ndo idéntica aos outros elementos.

Essa especulacao traz consigo o axioma de que
esses elementos cénicos, por terem esse carater
autébnomo dentro do espetaculo final e do processo
criativo, podem variar sua presenca dentro do

objeto estético final. O espetaculo da artista Talita

4 “By autonomy, I mean that while all objects have both a
causal/compositional backstory and numerous interactions
with their environment, neither of these factors is identical
with the object [trecho original] itself, which might well replace
or dispense with much of its backstory as well as its
environment.”
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Dantas traz esse ponto de forma intensa®, nele a
audiodescricao surge de forma que se torna método

central para a obra. Segunda a compositora:

O processo de construgao se pautou
nas questdes sobre exercicios de
ver e nao ver, luz e escuridao, a
presenca da audiodescrigao
enquanto texto dramatico e
elemento estético para além de um
recurso de tecnologia assistiva, mas
como elemento da cena através da
descricdo e narragao (2022, p.116).

Ou seja, a partir dessa especulagao, é possivel
pensar que o sentido se modifica a partir do meio
em que é empregado. Tal proposta pode gerar,
enquanto resultado pratico, a utilizacdo de meios

como tatica criativa.

Terceira especulacao: a sonoridade alusiva

A problematica abordada nesta secdao sera

justamente uma das propriedades das artes da

> Dantas realizou um espetaculo que foi uma adaptacdo da
dramaturgia Nicole Wolfman, de Adélia Carvalho (2000).
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cena. Essa diz respeito a questdo alusiva prépria do
teatro. Tal dinamica entre a alusividade e a
teatralidade esta inclusive disposta em outras
formas de artes. Segundo Harman (2020, p.71,
traducao minha), “Isso significa que existe uma
teatralidade primordial em todas as artes, uma vez
que sem esta participagao teatral do espectador, as
artes consistiriam em nada além de declaracdes e

objetos de aparéncia literal”®.

A participacao teatral referida diz respeito ao
convite que a arte teatral coloca a quem assiste a
uma peca para interpreta-la em relagao a sensagoes
e sentidos de forma coletiva, mas também
individualizada. Ou seja, o objeto relacionado em
um espetaculo teatral ndo é aquele que estad no

palco, nem aquele visto pelo espectador, mas um

6 “This means that there is a primordial theatricality to all the
arts, since without this theatrical participation of the beholder,
the arts would consist of nothing but literal-looking statements
and objects.”
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terceiro objeto que é aquele que foi interpretado por

quem assiste.

Essa proposta de Harman abre espacos de
criagdo no que tange as sonoridades para a cena.
Pois mesmo sons referenciais (0 som do mar em
uma cena na praia) podem ser apresentados sem a
busca de uma completa literalidade, mas em busca

de uma relagao do publico com essa sonoridade.

Nesse mesmo sentido, nota-se como o trabalho
da audiodescricao tem consigo uma técnica para ser
realizado, entretanto também pode ser percebido
como autoria criativa desses elementos
transfigurados verbalmente. Segundo Alves e
Cerejeira (2021, p. 20):

O enfoque assumido da coautoria
pde em evidéncia a compreensao de
que a audiodescricao é instaurada
como um arranjo intersemiotico,
decorrente da configuragao
intersubjetiva de um olhar que se
constitui nas interagdes entre os
agentes que se dedicam ao
processo tradutoério, mobilizando o
enunciado verbal, o qual se defronta
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com as multiplas imagens que
compde a visualidade cénica,
assumindo o desafio de recria-la
pelo eixo do audivel.

Assim, além de traduzir, hd essa configuragao
intersubjetiva, aferida no trecho supracitado, que
diz respeito a uma compreensao de uma dinamica
metafdrica prépria das artes. Os enunciados verbais
tém como capacidade, mesmo que nao seja o fim
desses, propor universos imaginativos que podem
ser provocados pelo timbre e tom de voz utilizado
pela/o audiodescritora/audiodescritor, pelo ritmo
que as palavras foram postas em cena e pelo

volume da voz naquele instante da cena.

Desta feita, os elementos sonoros realizados
por meio da audiodescricao se compdem a partir
desta dinamica: o que pode ser percebido e o que
precisa ser imaginado. Sobre tal relagao, Cerejeira
(2023, apud Cerejeira 2023b) aponta que, “A partir
delas, entrelacam-se as pistas oferecidas tanto pela

palavra audiodescritiva como pelas sonoridades da
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obra artistica e, assim, forma-se a compreensdo

criativa do que se frui”.

Diversas brincadeiras podem ser realizadas a
partir dessas dinamicas referenciais em conjunto
com a traducdo intersemidtica proposta pela
audiodescricao. Tendo em vista a audiodescrigao
como uma das formas de composicao de
sonoridades para a cena, pode-se propor uma
relagdo entre uma musica de cena mais leve que
prossegue com uma voz também delicada na
audiodescricao; pode-se propor uma dinamica de
diminuicdo da intensidade tanto vocal da
audiodescricao quanto dos elementos que compdem
a sonoridade do restante da obra; por fim, pode-se
ainda perceber uma dinamica ritmica possivel como

a relatada por Cerejeira (2023, p. 17):

Saliente-se o0 cuidado que se tem
nesse trecho de Sr. Will com o
equilibrio buscado na interacgao
entre sons emitidos pelo intérprete
em sua performance, a sonoplastia
do espetaculo e a narracdao da
audiodescricao, em que siléncios
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sao propositalmente inseridos. A
voz de quem narra adequa-se ao
ato solitdrio do performer, a
cadéncia de seu evoluir na cena, de
forma que se cria justamente um
oferecimento, ora da informacgao
audiodescritiva, ora da sonoridade
da trilha, ora do interagir do
intérprete com as migalhas.

Esse espetaculo chama-se Sr. Will e foi
apresentado no Festival Acessibilidanca Virtual (cf.
Funarte, 17 ago. 2022).

Do fim ao cabo, a alusividade em cena da
autonomia ao espectador do ato de criar e sentir
aquilo, fugindo de um entendimento totalizante e
literal. Tanto as sonoridades da cena quanto a
traducao intersemidtica da audiodescrigao
apresentam essa dinamica. Cabe ressaltar que,
combinadas em um processo de didlogo, esses dois
processos podem criar sentidos em conjunto que

dialogam entre si nas suas composicoes.
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Quarta especulagao: conclusoes formais

Este escrito foi realizado a partir das discussoes
encontradas na disciplina TOpicos especiais em
Cultura e Saberes em Artes Cénicas 2, junto ao
Programa de Pds-Graduacao em Artes Cénicas da
Universidade de Brasilia (PPGCen UnB). O autor
deste escrito € compositor de sonoridades da cena
e percebeu nos temas abordados importantes
provocacdes acerca do seu préprio fazer.
Principalmente em relagao a toda uma camada de
possibilidades de sentido a que ele nao estava
dando a devida atencdao. Este texto, como o
resultado formal de uma disciplina, hoje, ja se
torna, verdadeiramente, semente para se repensar
o fazer nas artes da cena. Como se relacionar com
todo esse universo de objetos técnicos distintos,
formulagdes autbnomas e alusdes estéticas proprios
da acessibilidade cultural? Como pensar nessa

coabitacao? Como propor novas pontes?
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Neste momento nao cabe respostas, mas
apenas a criacao de novas perguntas. Por isso a
guarta especulacdo so6 pode ser chamada de
“conclusdes formais”, pois o que ainda resta sao

novas especulacdes.
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O letramento acerca do acolhimento das
criangcas com deficiéncia nas escolas da
infancia e Anos Iniciais do Ensino
fundamental: entre relatos de uma professora
e dizeres das narrativas das criancas
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chamam ela de deficiente... Os olhos

7 Professora da Educacdo Basica na Secretaria de Estado de
Educacdo do Distrito Federal (SEEDF). Mestranda em Artes
Cénicas pelo Programa de Pds-graduacdo em Artes Cénicas
(PPGCEN) da Universidade de Brasilia (UnB), pesquisando o
acolhimento e a integracdo de criancas imigrantes/refugiadas
em escolas da rede publica de ensino do DF. Integra o grupo
de pesquisa Imagens e(m) Cena (CNPg/UnB) e a Rede de
pesquisa Infancias Protagonistas, coordenada pela professora
Dra. Luciana Hartmann. Tem atuado nos temas: Migracgao,
Educacdo, Arte e Infancia. E-mail:
ivone.garcia.marins@gmail.com

54



dela ficam tristes e ela abaixa a
cabeca assim” (performou baixando
a cabeca em direcao ao queixo).
Quando ela fica assim eu dou um
abraco nela para ficar feliz de novo!
(Narrativa de uma crianga do Ensino
Fundamental - 2° ano, 2024)

eu lugar de fala é o de uma professora-

pesquisadora das infancias, mulher,

branca, cisgénero, mde, pessoa sem
deficiéncia, formada em Pedagogia pela
Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar) e
Mestranda no Programa de Pds-graduagao em Artes
Cénicas da Universidade de Brasilia (PPGCen UnB),
pesquisando o acolhimento e a integragao de
criangas imigrantes e refugiadas nas escolas da
infancia da rede publica de ensino do Distrito
Federal atravessados pelas linguagens artisticas,

com foco nas narrativas.

Revisitando minha trajetéria profissional,
enquanto professora e coordenadora pedagdgica

em escolas de Educacao Infantii e Ensino
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Fundamental (anos iniciais), vejo que a questao da
deficiéncia permeia o cotidiano das escolas, mas
sinto a necessidade de formacao continuada da
comunidade escolar em relacao ao acolhimento das
criancas com deficiéncia para que o letramento para
essas questdes possa ser um caminho e uma pratica

possiveis de serem trilhados nesses espacos.

Para o professor Emerson de Paula, o conceito
de acessibilidade cultural ¢é interdisciplinar,
estabelece-se na fronteira entre a acessibilidade e a
cultura e busca o dialogo entre o universo das
pessoas com deficiéncia e as politicas publicas de
cultura, unindo demandas do movimento social
junto a legislacdo brasileira. Esse professor nos
ensina que esse conceito compreende uma
encruzilhada epistemoldgica que pode guiar-se em
trés direcOes: espacgo, cultura e acessibilidade.
Sendo que um ponto de cruzamento é o corpo: lugar
de plurissingularidades e operador e propulsor de
possibilidades de criagdao e de reconfiguracao do

conhecimento (Paula, Mattoso, 2016).
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Penso que uma aproximagao possivel entre o
tema da deficiéncia e da acessibilidade cultural e a
minha pesquisa etnografica com criangas imigrantes
e refugiadas é que ambos falam da diversidade
humana e das formas de pensar e sentir sobre as
diferencas. Também vejo a necessidade de
formacao continuada dos professores para acolher
e integrar essas criancas imigrantes e refugiadas
nas escolas, assim como as criangas com

deficiéncia.

Além disso, acredito que os professores
precisam buscar os caminhos do letramento dos
estudantes em relacdo a empatia e ao olhar
acolhedor para com as criangas com deficiéncia e as
criangas imigrantes e refugiadas. Muitas vezes, elas
sao discriminadas por serem de outra etnia, por
falar outro idioma, por sua cultura e pelas
vulnerabilidades que marcam tanto as pessoas com
deficiéncia quanto as criancas imigrantes e

refugiadas. Penso como o professor Emerson de
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Paula, que nos ensina que acesso é também

integracao e acessibilidade é inclusao.

Quando penso na minha formagao académica
em Pedagogia (2005-2008) na Universidade Federal
de Sao Carlos (UFSCar), lembro-me de ter cursado
disciplinas especificas sobre a Educacdo Especial, de
ter estudado diversos documentos que
regulamentam os direitos das pessoas com
deficiéncia. Porém, ao chegar nas escolas e ter
criancas com deficiéncia matriculadas na turma, um
desafio enorme se colocou a uma professora recém-

formada.

Nesse sentido, a presenca das pessoas com
deficiéncia no ambiente escolar nos provoca a
pensar sobre a importancia da formagao continuada
de professores da Educacdo Basica e a
responsabilidade dos cursos de licenciatura, que
precisam repensar seus curriculos sob a dptica das
pessoas com deficiéncia. Cabe exaltar aqui o
ensinamento trazido por Romeu Kazumi Sassaki

(2007), “Nada sobre nds sem nds!”, sendo essencial
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gue pessoas com deficiéncia, incluindo professores
e estudantes com deficiéncia, possam participar

desse processo.

Porém, ainda precisamos avangar nas
discussodes sobre inclusao, pensando na pessoa com
deficiéncia para além do ambiente escolar, por
exemplo, pensando em politicas publicas para esses
sujeitos no campo das Artes, na presenca das
pessoas com deficiéncia como artistas e
consumidores de arte, promovendo assim a
acessibilidade cultural. Precisamos refletir também
sobre a necessidade de tornar a cultura acessavel e
acessivel, ou seja, oferecer acesso a cultura
(ingressos, sessdes com acessibilidade), garantindo
gue as pessoas com deficiéncia possam acessar 0s
espetaculos artisticos e sentir-se pertencentes
(mediante a adocao de tecnologias assistivas,
eliminacdo de barreiras fisicas, atitudinais,
participacao de artistas com deficiéncia em pecas e

espetaculos de danca, entre outras estratégias).
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Ingressei como professora na rede publica de
ensino do Distrito Federal no ano de 2013. Em
minha primeira turma de Educacao Infantil, uma
turma de primeiro periodo (criancas de 4 anos),
havia uma aluna com paralisia cerebral. Foi um ano
desafiador para mim enquanto professora, mas
lembro-me também de experiéncias incriveis e

aprendizados que tive com essa turma.

Eu tinha uma monitora que me ajudava com
essa crianca com paralisia cerebral, uma menina
que utilizava cadeira de rodas, fraldas, nao se
alimentava sozinha e comunicava-se por meio de
sinais (piscava os olhos, apontava) e por meio de
pranchas de comunicacdo que construi para que
pudéssemos nos comunicar. Naquele momento, eu
nem sabia que se tratava de uma tecnologia

assistiva.

Recordo-me que algumas criangas tinham
bastante preconceito em relagcao a essa crianga, nao
guerendo sentar-se proximas ou brincar com ela.

Foi um desafio enorme lidar com essa barreira
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atitudinal junto as criancas da turma. Fui
construindo didlogos com muito afeto, promovendo
a integracao dessa crianga com as demais criangas
da turma nos diferentes momentos da rotina
escolar, adaptando jogos e brincadeiras coletivas
para que ela pudesse participar. Nesse sentido,
compreendo ser essencial dialogar com a
diversidade, especialmente nas relacdes cotidianas
da escola, no sentido de tornar o ambiente
acessavel e acessivel a todos, além de possibilitar

as criangas o seu letramento acerca das diferengas.

Um momento marcante vivenciado com essa
turma se deu a partir de uma brincadeira proposta
no planejamento coletivo da escola, chamada
“Vamos passear no bosque enquanto seu lobo nao

14

vem”. Fiquei pensando em como possibilitar a
participacao da crianga com paralisia cerebral nessa
vivéncia. Confeccionei uma mascara de lobo e
cantamos a musica da brincadeira por diversas
vezes durante nossa rotina semanal. Na sexta-feira,

dia da sala de psicomotricidade, cada professora
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realizou a brincadeira proposta com sua turma.
Coloquei a mascara na crianca com deficiéncia (era
a personagem lobo naquele momento) e fiquei
responsavel por conduzir a cadeira de rodas
enquanto pegavamos as outras criancas (que
fugiam do lobo). O sorriso da crianca cadeirante é
uma das lembrangas mais gostosas que tenho da
minha carreira profissional. Ela também fugiu do
lobo, como as outras criancas. Nesse dia,
aprendemos juntos que todas as criangas podem
brincar, e que algumas podem precisar de um apoio

maior ou brincar de um jeito diferente.

Sobre essa situacdao de aprendizado coletivo
descrita, mostra relacdo com o que escreveram
Emerson de Paula e Verbnica de Andrade Mattoso
(2016, p. 226) acerca da qualidade interdisciplinar

do conceito de Acessibilidade Cultural:

[...] esta construida na encruzilhada
de aprender ensinando e do ensinar
aprendendo, numa constante
dialética de construcao de saberes,
cujo ponto importante é o contato
com o outro. Aprender junto
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pressupde compreender diferencgas.
E o didlogo de ambos os conceitos
promove a alfabetizacao do olhar

[...]

Naquela época, ainda ndo existia a animacao
“Cordas”, que mostra de maneira comovente o0s
atravessamentos decorrentes da relacdao de
amizade entre Maria e Nicolds, um menino com
paralisia cerebral, num ambiente escolar hostil as
criancas com deficiéncia. A animagdo traz em
linguagem simples as potencialidades do corpo
infantil com deficiéncia (Cuerdas Cortometraje
Oficial, 15 out. 2018).

Numa das turmas de Educacao Infantil em que
realizo minha pesquisa etnografica com criancas
imigrantes e refugiadas, a professora da turma de
segundo periodo (criangas entre 5 e 6 anos) colocou
a animacao "“Cordas” para conversar com as
criancas sobre deficiéncia, e depois conversarmos
na rodinha sobre as percepcdes das criancas.
Surgiram narrativas muito interessantes, porém

diversas que apresentarei a seguir, sendo
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importante ressaltar que ndo foi feita gravacao
desse momento, somente anotados os pontos
principais, posteriormente registrados e descritos

em meu didrio de campo.

Pensando na criangca que ja nasce com
deficiéncia, um menino narrou: “O menino do filme
ja nasceu assim sem falar, sem conseguir andar,
sem se mexer”. Entao, provoquei as criangas
perguntando: “E como era na escola? Ele conseguia
brincar?” Como respostas, surgiram narrativas
trazendo a questao do capacitismo: “Nao, tia! Ele
nao consegue brincar. Ele ndo consegue fazer nada!”
(menina de 5 anos). Um menino (6 anos) discordou:
“Ele consegue sim tia. Com a ajuda da Maria ele
brincou de futebol. Ela amarrou a corda no pé dele
e colocou a bola. Depois puxou a corda e ele
conseguiu chutar a bola, e ela gritou assim: Gol!”
Uma menina (5 anos) narrou: “Mas muitas criangas
da escola ndo ligavam pra ele, e ele ficou triste e até
chorou! Ninguém queria brincar com ele, s6 a

Maria”.
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Pensando na deficiéncia enquanto algo
adquirido e relacionado a idade, uma crianca
(menina de 6 anos) narrou: “Meu avod é deficiente,
tia! Ele precisa segurar na barra para subir as
escadas e tem um pauzinho [bengala] para andar”.
Outra menina (6 anos) também narrou: “Tia, sabia
gue minha vo era deficiente? Ela precisava de ajuda
para andar e tinha uma cadeira de rodas. Ela
também tinha uma cadeira diferente para tomar

banho”.

A professora estava trabalhando o tema da
deficiéncia relacionado a um projeto do Tribunal
Regional Eleitoral (TRE) sobre democracia em que
alguns dos personagens do folclore (saci-pereré,
vitéria-régia, iara, negrinho do pastoreio e curupira)
eram os candidatos. Em relacdo ao tema deficiéncia
e acessibilidade cultural, as criancas narraram: “Tia,
tem um dia que vi um homem que nem o0 saci-
pereré andando na rodoviaria”. Perguntei: “E como
ele era?” A menina respondeu-me: “Uma perna dele

s6 tinha um pedacinho. Mas ele andava rapido”.
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Outra menina complementou: “Tia, eu também ja vi
uma pessoa com apenas uma perna. Ela usava
aqueles dois pauzinhos para andar”. E perguntou-

me como se chamava. Respondi-lhe que “"muletas”.

Um menino de 6 anos narrou: “Tia, mas nao
sao sO pessoas que nascem com deficiéncia. Eu ja
tive um cachorrinho que tinha so6 trés patas e eu
gostava muito dele”. Uma menina contou: “Eu tenho
uma calopsita que também é deficiente. Ela nao
enxerga, e meu pai falou que ela nasceu cega”. Um
menino (6 anos) entrou no didlogo: “Mas o autismo
também é deficiéncia. Tem uma crianca da sala que
brinca com a gente no parque que é autista”. Entdo,
provoquei: “E vocé brinca com ele?” Respondeu-
me: “Ele nao sabe brincar, fica chutando a areia e
andando pelo parque sozinho”. Uma menina
replicou: “Mas ele ta aprendendo a falar. Outro dia
eu e a professora vimos ele falar ABC”. E, olhando
para a professora, confirmou a veracidade de sua
afirmacao. E continuou: “A gente tem que respeitar

todas as pessoas, nao é verdade, tia!?”
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Hoje existem muitos recursos audiovisuais,
como animagoes e curtas (entre eles “Cordas”,
“Flutuar”, “Ian”, “Tamara”, “Min e as Maozinhas”),
livros de literatura infanto-juvenil (entre eles “O
menino azul e a familia colorida”, “Daniel no mundo
do siléncio”, “Yunis”, “Por que Heloisa?"), canais com
videos educativos no YouTube, que permitem aos
educadores dialogar com as criangas sobre o tema
da deficiéncia de maneira Iudica e significativa, sem
esteredtipos construidos. E nisso reside um
paradoxo: por que, ao mesmo tempo que existe
muito acesso a informacao, temos visto situagdes
tristes nas escolas relacionadas as criancas com

deficiéncia?

Vivenciei em minha trajetéria profissional
situagbes muito tristes em que criangas com
deficiéncia eram deixadas fora das brincadeiras,
eram as Ultimas a serem escolhidas em brincadeiras
com formacao de equipes, ou na composicao de
pares para apresentacdes em festas ou eventos

escolares. Um fato que me deixa muito perplexa e
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magoada em relagdo a isso é que, muitas vezes, a
crianca que revela preconceito diz que algum adulto
de sua convivéncia também pensa como ela, ou
seja, o exemplo negativo para o preconceito vem de

casa.

Um menino de 8 anos, estudante do 2° ano do
Ensino Fundamental, que ndo é autista, trouxe em
suas narrativas sobre deficiéncia a seguinte situacao
acerca das criancas autistas da escola: “E pior sao
os autistas que as criangas nao chamam pelo nome.
Falam assim: ‘f), autista’. Quando uns meninos
guerem xingar alguém, eles chamam de autista. Um
menino da minha sala ja fez isso comigo.” Depois
de refletir sozinho por alguns instantes, falou: “Eles
[as criancas com transtorno do espectro autista] sao
como pecas de quebra-cabeca fora da caixa”. Diante
dessa narrativa, perguntei se a professora estava
presente nesses momentos, e respondeu-me que
algumas vezes sim, mas geralmente as criangas
fazem isso quando nao tem professoras perto. A

narrativa dessa crianga mexeu comigo... E me fez
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refletir sobre a importancia do letramento das
criancas em relacdo a diversidade, a deficiéncia e a
nossa responsabilidade enquanto educadores das

infancias.

Enquanto professora, sempre busquei mediar e
conscientizar as criangas sob minha
responsabilidade da importancia de acolher as
criancas com deficiéncia, e tenho histérias muito
bonitas para contar frutos desse processo
construido coletivamente. Escutei um relato muito
interessante de uma crianga do Ensino
Fundamental, 2° ano, sobre o grupo de Brasilia do
projeto Pés - Teatro-danca com pessoas com
deficiéncia. Estavam acontecendo varias
apresentacoes artisticas relativas a danca na escola
onde a crianga estuda. Ela comentou: “"Hoje veio um
tio de cadeira de rodas dancar na minha escola.
Todo mundo pensou que ele ndo ia conseguir
dancar, mas ele fez coisas incriveis que nem a gente
consegue fazer. O tio é dancarino profissional.”

Perguntei: “E como vocé se sentiu ao ver o tio

69



dancando?” Respondeu-me: “Fiquei de boca aberta.
Eu nunca vi alguém que danca tao bem.” E
completou sua fala: “Legal, né, que a minha escola
mostrou um tipo de danca diferente.” Contou-me
que os colegas da turma duvidaram que o dancgarino
cadeirante fosse capaz de fazer uma apresentacao

tao incrivel.

Faco aqui uma reflexao sobre nossos didlogos
na disciplina sobre a associacao das pessoas com
deficiéncia a ideia do capacitismo ou da superagao.
Quando a crianga traz em seu relato que achou legal
essa iniciativa da escola em trazer uma
apresentacao de danca diferente para os
estudantes, pode-se perceber o quao importante é
para as criangas essa formacgao para a diversidade,
para o convivio com as diferencas. Nossa sociedade
€ pautada pela nocao de normalidade, sendo que na
visdo capacitista a pessoa com deficiéncia é
compreendida como aquela com limitagoes,
marcada pela auséncia, pela falta, pela menor

poténcia.
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Refletindo um pouco mais sobre a ideia de
capacitismo, lembro-me de uma situacao vivenciada
numa turma de primeiro periodo da Educacao
Infantil (criancas de 4 e 5 anos) da escola onde
atuava como coordenadora pedagdgica.
Trabalhando o planejamento do tema Folclore
brasileiro, a professora levou um fantoche com o
personagem saci-pereré para a rodinha e dialogou
com as criangas, escutando suas narrativas e
reflexdes. Enquanto a maior parte das criangas
enxergou O personagem saci-pereré como

” \\

“coitadinho” - “s6 tem uma perna”, “ndao consegue
fazer muitas coisas”, “é negro” -, uma menina (4
anos) fez uma narrativa incrivel: “Tia, eu acho que
0 saci nao precisa ficar triste. Eu sei de algo que
pode ajudar: ele pode usar uma prétese e fazer o

que ele quiser!”

Penso que outra maneira de trabalhar o
respeito a diversidade e o acolhimento das criancas
com deficiéncias nas escolas €& pensar nas

interseccionalidades (deficiéncia, género, raca,
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etnia), disponibilizando instrumentos Iudicos que
possibilitem refletir sobre o tema da inclusao
enquanto brincam. Uma pergunta que podemos
fazer aqui é: quantos brinquedos, jogos ou livros
inclusivos existem em nossas escolas? Se existem,
as criancas sao ensinadas a brincar, jogar ou ler
esses recursos? Quem sao as criangas que brincam,

jogam ou leem?

Também podemos letrar os alunos acerca do
acolhimento das criancas com deficiéncia por meio
da literatura infantil. Certa vez, quando era
professora de uma turma de Educacgao Infantil com
criancas de 4 anos, convidei a mae de uma criancga
da turma para contar uma histéria em Libras para
todas as criancas da escola (ela tem canal no
YouTube apenas com histérias em Libras), e ela lhes
ensinou algumas palavras na lingua de sinais.
Surpreendeu-me o interesse e o envolvimento das

criancas, além da boa aceitacao da tematica.

Em uma roda de conversa sobre deficiéncia

com criangas de uma turma de 6 anos, realizada
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como parte de minha pesquisa de campo em 2024,
uma crianga narrou: “Uma vez eu vi umas pessoas
falando com as maos e parecia uma danga. Eu achei

III

muito bonito, tia!” A menina pensou na estética da
Libras antes do seu uso de comunicagao para uma
pessoa com deficiéncia, demonstrando uma

percepgao positiva.

Um ensinamento maravilhoso que tive na
disciplina sobre Acessibilidade Cultural nas Artes
Cénicas no PPGCen UnB foi com Romeu Kazumi
Sassaki (2007), por intermédio do texto de Talita
Alves Dantas, que nos ensina a nao decidir nada
sobre as pessoas com deficiéncia sem elas. Ele
escreveu: “Nada sobre ndés sem nds”. A partir da
escuta dessa frase, penso que nunca mais serei a
mesma pessoa, pois ela &, ao mesmo tempo, tao
simples e tao profunda, podendo ainda ser ampliada

para muitos contextos da nossa vida.

Como professora, sempre gostei de ouvir as
narrativas das criancas, pois sei 0 quanto

aprendemos com elas, e agora, no Mestrado em

73



Artes Cénicas, tenho aprendido que essas narrativas
se situam para além da voz, sao performances
narrativas de corpo todo! As narrativas das criancas
me fazem pensar no quanto umas podem ensinar as
outras sobre a diferenca, a diversidade e a
deficiéncia. S6 precisamos escuta-las! E quantas
reflexdes e argumentos interessantes elas tém para
mostrar a importancia de acolher a deficiéncia no
espaco escolar, apresentando caminhos outros para
integrar as criangas com deficiéncia nesse ambiente
privilegiado de trocas e aprendizados, pensando
essas criancas em suas potencialidades e em
situacdes de protagonismo. E para que elas sejam

protagonistas, precisamos reeducar nosso olhar.

Pensando em situagcdes de protagonismo de
criancas com deficiéncia em cena, assisti
recentemente a uma apresentagao junina em uma
escola de Ensino Fundamental que me deixou
emocionada. O tema da festa era Cordéis do Velho
Chico. Na encenacao preparada, uma menina do 2°

ano com deficiéncia auditiva interpretou a
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personagem Rosinha, que trabalhava lavando
roupas no Velho Chico, de maneira tocante,
representando sua personagem de maneira linda,
performando de corpo inteiro. Foi emocionante a
apresentacao da turma, merecendo aplausos
também a professora que acreditou na
potencialidade dessa crianca em cena, eliminando
as chamadas barreiras atitudinais. Ao escrever
sobre essa apresentacao, lembrei-me de um
ensinamento da disciplina referida anteriormente
gue gostei muito, do texto de Jefferson Fernandes
Alves e Thiago de Lima Torreao Cerejeira (2020):
pensar o olhar como exercicio perceptivo que nao se

restringe a visao.

Devemos valorizar todos o0s  corpos,
percebendo-os como espacos de comunicagao que
se expressam de diferentes maneiras. Nesse
sentido, precisamos ter empatia e estar abertos
para os ensinamentos que cada interacao nos traz.
Precisamos aprender a pensar que a pessoa vem

antes da deficiéncia.
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O grande desafio em relagdo a pensar o
letramento acerca do acolhimento das criancas com
deficiéncia nas escolas compreende promover uma
educacao inclusiva para todos, ou seja, uma
educacao que acolha a diversidade e nao seja
excludente. Resumindo, a encruzilhada em que nos

encontramos é: incluir sem excluir!
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adolescéncia, nos anos 80, no Distrito Federal,
pontualmente na  cidade-satélite  periférica
Taguatinga. Um periodo em que a Unica biblioteca
publica estava instalada dentro de uma escola.
Acessar eventos culturais e a biblioteca na Capital
Federal era mais dificil para os moradores da cidade-
satélite - ficava muito longe e se tornava inacessivel

financeiramente.

Nos anos 80, na cidade de Taguatinga, Distrito
Federal, emergiram muitos movimentos culturais
organizados pelos jovens moradores. Oficinas de
artes, teatro, teatro de bonecos, mimica, rua de
lazer com bandas de rock, bandas de musica
popular e outras manifestagdes aconteciam no
centro da cidade e em frente a um teatro de
iniciativa particular de nome Rolla Pedra, idealizado
por socios e amigos mobilizadores das artes. Na
época, era uma adolescente avida por novidades,
amizades e tantas outras coisas que nao podia
encontrar na Igreja Evangélica, da qual era

frequentadora por imposicao familiar. Ficava a
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desejar. Até porque nao era selecionada para
participar dos festejos ou atividades na Igreja. As
vezes, teatro com tematica biblica, coral ou jogos
de voleibol. As adolescentes com perfil para papéis
na Igreja eram de pele branca, cabelos lisos e de
nucleo familiar abastado, nenhuma novidade!

Assim, nao encaixava em nada naquele ambiente.

Mobilizada pelo sonho de atuar nos palcos
desde a minha adolescéncia, imaginei que apds o
curso de Teatro seria facil, teria convites para
muitos espetaculos ou grupos teatrais em Brasilia,
porém nao foi assim. Compreendi que, assim como
os espetaculos, as salas dos Teatros nao estdo
disponiveis, principalmente para mulheres

periféricas.

Nao desanimei, busquei garantir minha alegria
e sobrevivéncia nos projetos de arte e cultura nas
comunidades e escolas. O encantamento pelos
jovens da escola publica surgiu ai, com oficinas de

Teatro, Rap e Cidadania no programa Se Liga
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Galera!, financiado pela Caixa Seguros (2000), sob

a coordenacao da produtora Liane Mulhenbeg.

Desejando seguir nas trilhas das artes,
incentivada a me manter na academia e a fazer
concurso, fui aprovada para professora de teatro na
SEDUCE-Goias. Vi oportunidade de trabalho,
aprendizados, alegria e imersao em teatro e

protagonismo juvenil na escola publica periférica.

Minha insercdo no ambiente académico se deu
ainda na adolescéncia. Procurava nos jornais as
oportunidades, participei de alguns projetos de
extensao pela Universidade de Brasilia - UNB, tive
incentivo e contei com o apoio de uma mulher preta,
professora de artes-musica, Lydia Garcia, a Unica no
meio académico nos anos 80 com suas roupas e
acessorios da moda étnica, criadora do Bazafro-
moda étnica. Ela me pegou pelas maos e pelo
coracdo. Encorajou-me a trilhar meu sonho pelos
caminhos das artes, desde a minha adolescéncia até

hoje.
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Aqui estou! “Precisamos escolher e nomear
guem sdo as nossas Mestras e Mestres”, como dito
por Carneiro (2019, p. 8), uma das grandes
mentoras que devemos referenciar, agradecendo
seus ensinamentos. Lembrando brevemente Angela
Davis, “quando uma mulher negra se movimenta,
toda sociedade se movimenta e se transforma com

ela”.

Segui em movimento, nao ao conformismo.
Venho das experiéncias de um periodo de
silenciamentos e abismos para muitas meninas
pretas e periféricas, com sonho de ser atriz, com
poucas referéncias de mulheres, professoras e
artistas negras. Impossivel seguir, na escola, na
Igreja; nos livros nao havia nenhuma citagao de
poder para mulheres pretas, sempre na condicao de
escravizadas. Para mim, foi dificil, ndo impossivel!
Em casa, também fui incentivada pelo meu pai e por
uma mulher negra, a mae que conheci, Joselita Cruz

(in memoriam). Chegaram em Brasilia, nos anos 60,
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com o sonho de construir familia, trabalho e casa. E

conseguiram!

O interesse em atuar enquanto mulher
pesquisadora, professora e atriz na simulagao
clinica realistica como paciente simulada surgiu a
partir de um convite para desempenhar a fungao de
Supervisora dos grupos de atores e atrizes
pacientes padronizados, em 2015, no Distrito
Federal. Segui para outras edigdes enquanto atriz
paciente padronizada, nomenclatura adotada a
época. Em seguida, fui supervisora em algumas
cidades - Distrito Federal, Curitiba (PR), Porto
Alegre (RS), Bahia (BA), Florianopolis (SC) - dos
atores e atrizes pacientes simulados nas provas
para revalidacao de diplomas no Brasil, no programa
Revalidacao de diplomas pelas instituicoes Centro
Brasileiro de Pesquisa em Avaliacao e Selecao e de
Promocao de Eventos-Cebraspe e Instituto Nacional
de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira
- INEP.
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Desde 2022, na Coordenacao Geral dos
Pacientes Simulados, dedico-me a formacdo dos
colaboradores atores, atrizes, supervisores e
estudantes de medicina nas regides Norte (Manaus
-AM), Nordeste (Maranhao - MA e Salvador - BA),
Sul (Curitiba - PR, Floriandpolis - SC e Porto Alegre
- RS), Centro-Oeste (Distrito Federal - DF e Goiania
- GO) e Sudeste (Belo Horizonte e Uberlandia - MG)
para atuar na segunda etapa: Prova de Habilidades
Clinicas (pratica médica) no Revalida, conforme a
Lei n.© 13.959, de 18 de dezembro de 2019.

Antes dessa proposta, ainda nao tinha
conhecimento de nenhuma atividade similar com
atores e atrizes, nao localizei bibliografias ou outros
relatos de experiéncias e escritos acerca da
formacao do ator/ da atriz na acao da simulagao
clinica. Ao aceitar e fazer parte dessa proposta, foi
desafiador compreender o processo e partir para a
acao. Entendi que, enquanto usuaria desde o meu

nascimento do servico de saude no Brasil, ja teria
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um grande laboratério percorrido para utilizar na

pratica da simulagao.

Mobilizar atores e atrizes e explicar algo sobre
o qual eu ndo tinha experiéncia, digo, profissional,
artistica, soava de forma estranha, por nao ter
propriedade no assunto. Minha maior experiéncia na
pratica teatral esteve sempre em volta do teatro, da
educacao e do protagonismo juvenil na escola
publica e periférica, em movimentos sociais com
meninos e meninas de rua. Assim, os caminhos
tracados para a pratica nessa nova proposta de
atuacao foram desencadeando o compromisso e
responsabilidade do/da ator/atriz com a acao e
contribuicao na sociedade, quer seja no teatro do
entretenimento  cultural, na educagao, na
mobilizacdo comunitaria ou, como agora, na

medicina.

A pandemia da Covid-19, no ano de 2020,
trouxe imensos desafios para a medicina e todos os
setores culturais no Brasil e no mundo. Na tentativa

de reduzir a disseminagao do Coronavirus, medidas
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de distanciamento social foram adotadas pelos
paises. Nesse quesito, o Brasil era para ter seguido
a tendéncia mundial. Em todo o territério nacional,
teatros e espacos para os trabalhos dos atores
foram os primeiros a ter funcionamento
interrompido, obrigando esses profissionais a
buscar outros formatos de atuagao no setor cultural,

remotamente.

A partir da urgéncia, principalmente no periodo
pandémico da Covid-19, de contratacdo dos
profissionais atores e atrizes para trabalhos
enquanto pacientes simulados em provas de
Residéncia Médica e Revalidacao de Diplomas no
Brasil, surgem alguns questionamentos sobre o
trabalho do/da ator/atriz na simulacao clinica: quem
sao esses atores? Como € a sua formacgao? Quais
grupos temos em nosso pais, quais regides? Como
€ baseada a remuneragao? Ha alguma experiéncia

de atores e atrizes com deficiéncia?

Assim, busquei identificar e refletir sobre a

possibilidade de mobilizar e articular a comunicagao
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e as experiéncias dos atores e atrizes que atuam na
simulagao clinica nas regides brasileiras do Norte,
Sul, Sudeste, Nordeste e Centro-oeste. S3o varias
hipoteses em um trabalho que esta ligado
diretamente a experiéncia pratica e narrativa dos
envolvidos. A tentativa é alcancar e devolver
algumas respostas ou inquietagbdes. A participacao
de atores e atrizes, em seus diversos corpos -
negros e negras e com deficiéncia -, em simulacgdes
clinicas realisticas pode contribuir para o
desenvolvimento de personagens mais auténticos e

realistas?

Arte, vida, acesso e acessibilidade

Ao longo da minha formacdo académica, as
escassas referéncias sobre pessoas com deficiéncia
nas artes foram invisiveis e vazias. Espera-se que
nos cursos de licenciatura e formacao de
profissionais diversos, sobretudo nas artes, o
acolhimento seja regra. Ao adentrar a escola publica

de educacdo bésica, e em contato com a
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comunidade escolar periférica, foi visivel e real o
contato com adolescentes, jovens e adultos com
deficiéncia. Fui até a sala da inclusao para saber
sobre o que acontecia por la. A primeira impressao
foi desanimadora diante do “"Fazemos qualquer coisa
com eles”, “Nao podem ficar parados”, “Damos
atividades de pintar”. Percebi que ndo ha tempo
para arranjos ou discursos inoportunos ou “fazer

qualquer coisa”.

A minha formacdao académica também era
insuficiente para propor algo para aquela
comunidade escolar. Minha agao foi o instinto
humano e acolhedor, perceber que seria possivel,
bastava um esforco da minha parte. Tinha o
essencial: estudantes, pessoas com deficiéncia.
Assim, ao longo de todo o ano, organizava a
proposta junto com todos os estudantes. Lembro
que, antes de propor as oficinas teatrais na escola,
consegui acessar alguns espetaculos no Teatro do
Sesi - Paulo Autran, uma oportunidade para pessoas

com deficiéncia e seus acompanhantes participarem
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e conhecerem o espaco e os espetaculos teatrais.
Tive o cuidado de \verificar a questdo da
acessibilidade cultural. Experiéncias e aprendizados

valiosos para todos. E possivel fazer mais!

Nos dultimos anos, tém surgido algumas
oportunidades e iniciativas para promover a
inclusdo de pessoas com deficiéncia no teatro e nas
artes em geral, embora ainda haja muito a ser feito
para garantir uma representacao mais equitativa e

acessivel para todos os grupos na sociedade.

Os Professores Doutores Emerson de Paula e
Flavio Gongalves, integrantes do Projeto Um Novo
Olhar, uma parceria entre a Funarte e a UFRJ, que
promove oficinas de apresentacoes artisticas, artes
visuais e apresentagdes de corais com o objetivo de
ampliar o acesso de criangas, jovens e adultos com
algum tipo de deficiéncia no fazer artistico, sdo
assertivos em suas provocacgoes sobre
acessibilidade cultural, entendendo que o conceito
se encontra numa encruzilhada epistemoldgica,

configurando-se em trés direcdes: espaco, cultura e
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acessibilidade, nos mostrando que "“[...] o0s
impedimentos corporais somente ganham
significado quando convertidos em experiéncias
|II

pela interacao socia
2009, p. 67).

(cf. Diniz, Barbosa, Santos,

E interessante falar das pessoas com
deficiéncia e suas potencialidades, ndo apenas da
deficiéncia que esse corpo possui, que faz parte da
sua historia. Corpo é fala! Enuncia-se de diferentes
formas. Emerson de Paula (2022) traz o
questionamento do teatro como metodologia de
inclusdo onde nao ha, por exemplo, na dramaturgia,
textos teatrais que tenham pessoas com deficiéncia

como personagens.

Assim, também faco esse questionamento
diante da atuacdao da pessoa com deficiéncia nos
ambientes de simulacdo clinica realistica. Ha
profissionais atores e atrizes com deficiéncia para
essa atuacao? Ha formacdo para atores e atrizes
com deficiéncia para atuar como pacientes

simulados? Como promover essa atuagao?
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E real: a participacdo de atores e atrizes com
deficiéncia na simulacdo clinica realistica levanta
diversas reflexdes importantes. Identifico que a
presenca de atores e atrizes negros e negras, assim
como de pessoas com deficiéncia, na simulacdo
clinica é de extrema importancia por varias razoes.

Elenco algumas:

1. Representatividade: A inclusao de pessoa com
deficiéncia na simulagao clinica reflete a diversidade
da populacao atendida pelos profissionais de saude.
Isso ajuda a criar um ambiente de aprendizado mais
realista e prepara os estudantes para interagir de
forma eficaz com pacientes com diferentes

capacidades e necessidades.

2.Empoderamento: Ao permitir que pessoas com
deficiéncia atuem como pacientes na simulacdo
clinica, isso pode ajudar a desafiar esteredtipos e
promover uma visao mais inclusiva da deficiéncia na
sociedade. Isso também pode ser uma oportunidade

para os proprios atores e atrizes com deficiéncia se
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sentirem empoderados ao desempenhar papéis

importantes na formacao de profissionais de saude.

3. Acessibilidade e adaptabilidade: A participacao de
pessoa com deficiéncia na simulagao clinica também
destaca a importancia da acessibilidade e da
adaptacdo nos ambientes de cuidados de saude.
Isso pode incentivar os estudantes e os profissionais
de saude a considerarem as necessidades
especificas de cada paciente e a adotarem praticas

inclusivas em seu trabalho.

4.Desafios e barreiras: E importante reconhecer
gue a participacao de pessoas com deficiéncia na
simulagao clinica realistica pode enfrentar desafios
unicos, como a acessibilidade fisica dos espacos de
simulacago e a necessidade de adaptacdes
especificas para garantir uma experiéncia positiva
para todos os envolvidos. E essencial abordar esses

desafios de forma proativa e colaborativa.

No entanto, ainda ha uma necessidade urgente

de aumentar a acessibilidade e a inclusao nos
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programas de formacao de atores e atrizes no
Brasil, garantindo que pessoa com deficiéncia
também tenha acesso igualitario a oportunidades de
educacdo e desenvolvimento artistico. Isso envolve
nao apenas a adaptacdo de espacos fisicos e
materiais de ensino, mas também a promogao de
uma cultura inclusiva que valorize e respeite a
diversidade de formacgdao, experiéncias e
habilidades.

Atores/ atrizes como pacientes simulados

A utilizagdao de atores e atrizes em simulagao
clinica € uma pratica cada vez mais comum em
instituicbes de ensino na area da saude. Essa
abordagem envolve a utilizacdao de profissionais
treinados para simular situacdes reais de
atendimento médico, permitindo que os estudantes
pratiquem suas habilidades de comunicagao,
empatia e tomada de decisdao em um ambiente

controlado.
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Os atores e as atrizes recebem treinamento
especifico para desempenhar esses papéis de forma
realista e consistente, ajudando os estudantes a se
prepararem para lidar com uma variedade de
cenarios clinicos, desde consultas médicas até
situacdes de emergéncia. Essa metodologia € uma
ferramenta avancgada no desenvolvimento
profissional dos futuros profissionais de saude, ja
gue permite a pratica e o aprimoramento de
habilidades essenciais para a interagdao com os

pacientes.

Essa abordagem também contribui para a
humanizagao do cuidado de salde, ao enfatizar a
importancia da comunicacao empatica e da relagao
médico-paciente. Além disso, a simulagao clinica
com atores e atrizes pode ajudar o estudante a
desenvolver habilidades de trabalho em equipe,
resolucao de conflitos e gerenciamento de situagoes

de estresse, preparando-o para enfrenta-los.

A historia da simulacdao clinica realistica

remonta a década de 1960. O uso de pacientes
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simulados, também conhecidos como “pacientes
padronizados”, teve inicio como uma estratégia
educacional inovadora nas escolas de medicina. O
Dr. Howard S. Barrows (1928-2016), educador
médico e psiquiatra norte-americano, é conhecido
por suas contribuiches significativas para a
simulagcdo clinica na area de saude. Barrows
introduziu a ideia de usar atores e atrizes ou
estudantes de medicina treinados para simular
pacientes em cenadrios médicos especificos. Essa
abordagem proporcionou aos alunos a oportunidade
de praticar habilidades clinicas, melhorar a
comunicagao e desenvolver uma compreensao mais
profunda das interacbes médico-paciente em um

ambiente controlado.

Foi em Hamilton (Ontario/ Canada), para onde
Barrows se mudou, que ele compds o grupo
fundador da McMaster University, a primeira escola
a adotar a aprendizagem baseada em problemas
como modelo curricular. Nesse modelo inovador, ele

pode aplicar intensivamente o recurso metodoldgico
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do paciente simulado para expor estudantes a
condicoes clinicas relevantes, mas pouco frequentes
na pratica clinica, bem como para o treinamento de
habilidades clinicas antes de sua aplicagdo em
pacientes reais. Foi nessa instituicao que, anos mais
tarde, o Professor Geoff Norman propds a
substituicao do termo “paciente simulado” por
“paciente padronizado”, para destacar a
padronizacdo do método, permitindo que os
estudantes fossem expostos as mesmas situacdes
clinicas sob as mesmas condicoes, seja para fins de

ensino ou de avaliagao.

No Brasil, a utilizagdo desse recurso
educacional pode ser reconhecida, em graus
variaveis, em poucas escolas médicas, sobretudo as
que adotam o modelo curricular do “aprendizado
baseado em problemas”, mas também em escolas
mais tradicionais, como as duas instituicdes ligadas
a Universidade de Sao Paulo (USP), localizadas em
Sao Paulo e em Ribeirao Preto. No entanto, é dificil

precisar quando e onde se iniciou a utilizagao de
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pacientes simulados no pais, pois sdo escassos 0s

relatos publicados sobre o tema.

Na Faculdade de Medicina de Ribeirao Preto da
Universidade de Sao Paulo (FMRP-USP), a utilizacao
de pacientes padronizados teve inicio no inicio da
década de 1990, primeiro na avaliacao final da
disciplina de Semiologia e, logo apds, em um
programa mais abrangente de avaliacao da eficacia
do curriculo, baseado nos dados de desempenho
dos formandos, que incluia a realizacdo de exames
clinicos objetivos estruturados. Desde entdo, esse
recurso metodoldgico de aperfeicoamento
educacional vem sendo utilizado continuamente na
instituicdao, em pequena escala, mas sem
interrupcao, bem como em outras instituicdes do
Estado.

Consideracoes finais

Observar e acolher as narrativas verbais,

gestuais ou de qualquer formato advindas dos
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atores e atrizes que atuam ou atuaram na simulagao
clinica realistica € um grande aprendizado. A arte,
em suas multiplas formas e expressdes, € uma
manifestacao profunda da esséncia humana, um
reflexo das complexidades da vida. Ela nos permite
explorar emogodes, questionar a realidade e
transcender as limitagdes do cotidiano. Por meio da
arte, conectamo-nos com diferentes culturas,
épocas e perspectivas, enriquecendo nossa
compreensao do mundo e de nds mesmos. Em
Ultima analise, a arte € uma celebracdo da vida,
capaz de inspirar, transformar e iluminar nossa
jornada humana, proporcionando um espaco para a

criatividade, a reflexdo e o didlogo.

A inclusao de atores e atrizes na simulacao
clinica realistica ndo apenas enriquece a experiéncia
de aprendizado dos futuros profissionais de saude,
mas também promove um ambiente mais inclusivo
e acessivel. Ao proporcionar uma representacdo
realista e empatica de diversos pacientes, esses

profissionais contribuem significativamente para o
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desenvolvimento de competéncias essenciais, como
a comunicacao eficaz e a sensibilidade cultural.
Além disso, a participacdo de atores e atrizes com
deficiéncia, de diferentes corpos, origens sociais e
culturais amplia a diversidade nas simulagdes
realisticas, refletindo de forma mais fiel a populacao
gue os profissionais de saude irdao atender. Assim, a
valorizagao da acessibilidade e da diversidade na
simulagdo clinica realistica ndo apenas melhora a
qualidade do ensino, mas também promove uma

sociedade mais justa e inclusiva.

A presenca de atores e atrizes com deficiéncia
no cenario artistico e na simulagao clinica realistica
representa uma importante evolugao na busca de
maior diversidade e inclusao. Historicamente sub-
representados, esses profissionais enfrentam
desafios Unicos, mas também trazem uma
perspectiva rica e auténtica para suas
interpretacdes: “Nada sobre nds sem nés” (Sassaki,
2007). A inclusdo de pessoas com deficiéncia nas

artes nao apenas amplia a representatividade, mas
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também desafia e enriquece as narrativas
tradicionais, promovendo uma visdao mais

abrangente e realista da sociedade.

Ao incluir ator e atriz pessoa com deficiéncia na
simulacdo clinica realistica, concretiza-se a
verossimilhancga entre a arte e a vida, a promogao e
a valorizagao de suas habilidades e seus talentos,
além de reconhecer suas contribuicdes para quebrar
estigmas e preconceitos. Isso traz a cena a vida,
oportunizando na simulagdo clinica realistica a
representacdo auténtica da pessoa com deficiéncia
e grupos diversos, fortalecendo assim a profissao

do/da ator/atriz em sua riqueza na fungao de atuar.
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O corpo que vé por elas e para elas -
proposicao cénica para e com pessoas com
deficiéncia visual
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Introducao

ob uma perspectiva da fruicao do teatro
para e com pessoas com deficiéncia (PcD)
visual (cegas e com baixa visao), este texto
aborda dois aspectos que se entrecruzaram em uma

sO experiéncia cénica: a criacdo de uma peca feita

9 E artista auténoma, integrante fundadora dos grupos Tato
Criacdo Cénica (2004), Psoas e Psoinhas (2015) e integra O
Corpo que Vé (2023). Educadora do Movimento Somatico em
Body-Mind Centeringsm (BMCsm), Licenciada em Artes Cénicas
pela UFOP/MG. Mestranda em Artes Cénicas na Universidade
de Brasilia. E-mail: katinegrao@gmail.com
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por atrizes e atores cegos e o0 uso do recurso
audiodescritivo para os publicos cego e vidente.
Essa comunhdao de necessidades e escolhas
culminou em proposicdes cénicas especificas, como
a utilizacdo do recurso audiodescritivo como

composicao estética.

O argumento sera em torno da oficina teatral O
Corpo Que V&, oferecida para adultos com
deficiéncia visual no Espacgo Cultural Renato Russo
(ECRR), de Brasilia, em 2024. A oficina teve dois
modulos, cada um com duracao de trés meses,
ambos facilitados por Lucia Corréa, e o segundo
moédulo com a minha participacdao, agregando
principios da Somatical? a oficina teatral. O primeiro
modulo possibilitou que os  participantes

apresentassem para publico espontdneo em duas

100 campo da Somatica investe no movimento do corpo como
aprendizado, visando autoconhecimento, ampliagdo da
sensibilidade, de capacidades cinéticas e manutencdo da
salde, pelo desenvolvimento de faculdades motoras,
cognitivas e afetivas (Bolsanello, 2016). Sdo varios seus
métodos e abordagens que vém sendo utilizados na
preparagdo de bailarinos e atores desde as Ultimas décadas do
século XX.
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ocasioes a peca “De dentro para fora, de fora para
dentro”, dirigida por Lucia, do entdao grupo teatral O

Corpo Que Vé.

Sendo a peca o objeto principal deste estudo,
e nao tendo participado dessa montagem, falo como
espectadora, como alguém que vem tendo algumas
experiéncias e fazendo investigacdes com ou para o
publico com deficiéncia visual nos ultimos seis anos.
Para esta escrita, a partir de uma entrevista pré-
estruturada, pude recolher depoimentos de trés
participantes que fizeram parte da montagem e do
segundo maddulo da oficina, além de muitos dialogos

com Lucia.

De dentro para fora, de fora para dentro -

por quem

Interpretada por seis alunas(os) artistas
participantes da oficina, escolho o plural feminino
para tratar desse coletivo de quatro mulheres e dois

homens. Entre as mulheres, uma cega, duas com
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baixa visao e uma videntel!l; entre os homens, um
de baixa visdao e um cego. Citar suas deficiéncias
torna-se importante ndo por um possivel
protagonismo de suas condicdes, mas porque foi a
partir delas que emergiu uma poética singular. O
protagonismo esta em suas habilidades artisticas,
seu talento bruto, que para algumas(alguns)
floresceram em cena pela primeira vez, para
outras(os), um caminho ja vinha sendo tracado
como artistas, com muitos convites para
participacdao em eventos, porém, até entdo, com

nenhuma remuneragao.

Nesse grupo temos pessoas da danca, do
canto, poetas, pintores, bonequeiras, artistas que
desejam seguir uma carreira profissional e que
possuem em si sementes escondidas em solos
subterraneos, abafadas por vozes visocéntricas,
palavras capacitistas que foram penetrando em

suas peles, musculos, 6rgaos, criando verdades que

1 Termo aqui usado para diferenciar pessoas que enxergam
das que nao enxergam.
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nao eram suas. Artistas que encontraram na
poténcia fortalecedora do encontro e do
reconhecimento adubo para transformar seus

corpos/mentes em solos férteis.

A peca “"De dentro para fora, de fora para
dentro”, sob a direcao de Lucia Corréa, também
contou com a colaboracao de outros profissionais,
como o musico Gil, pessoa vidente que, com sua
sensibilidade, e pouquissimos encontros, compo0s a
sonoplastia da peca e a executou ao vivo, com
musicas como da lendaria Maysa e de compositores
contemporaneos como Martins. A dramaturgia foi
construida de forma colaborativa sob a direcdo de
Lucia Corréa, a partir de exercicios teatrais,
corporais, vocais, de percepcao espacial e auditiva

facilitados por ela no decorrer da oficina.

Durante o processo, quando se iniciaram as
discussdes sobre o desejo de apresentar uma peca
e qual seria a tematica, um dos alunos indagou
como seria a divulgacdao da apresentacdao. Ele nao

queria que fosse vista como “a peca de um
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ceguinho”. Esse questionamento disparou uma
discussao bem politizada entre os participantes, que
definiram que, antes de serem cegos, sao artistas,
portanto, queriam ser vistos como tal. Foi entao
decidido  que nao  seria divulgado que
alunos/artistas com deficiéncia visual integrariam a
peca, escolha que influenciou a diregao e o caminho
dramaturgico. Essa proposta de descolonizacdao do
olhar para e pela pessoa com deficiéncia
desencadeou uma dramaturgia que abarca suas
lutas cotidianas, mas ao mesmo tempo ressalta
suas capacidades e habilidades, em detrimento de
suas dificuldades, revelando as agdoes que lhes dao

prazer.

Em seu roteiro, a peca possui trés divisdes de
cena: 1. O Caos; 2. Os Prazeres; e 3. Deixe (guiada
pela musica homo6nima dos artistas pernambucanos
Martins e Juliano Holanda). Apesar de partir de
depoimentos pessoais e poemas criados pelas
alunas(os), a obra ndo ganhou caréater

autobiografico, pois expandiram o olhar de si para
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as lutas diarias de todos e todas nds, com ou sem
deficiéncia. Em vez de alimentar a visao da
deficiéncia enquanto uma tragédia pessoal,
deslocou-se o olhar do “deficiente” como um defeito
para uma manifestacao da diversidade humana,
indo ao encontro, na minha visao, do modelo
biopsicossocial. “Sob esse prisma, o fendbmeno da
deficiéncia é interpretado como sendo o resultado
da influéncia muatua das barreiras atribuidas pelo
meio social com os limites de natureza fisica,
sensorial e intelectual da pessoa” (Silva, Barros,
2021).

As duas apresentacOes realizadas até entao,
pelas diferencas de ocasiao e de divulgacao,
causaram impactos distintos no publico. Ambas
foram realizadas no Espaco Cultural Renato Russo,
a primeira como parte de uma Mostra de resultados
de todas as oficinas ministradas naquele trimestre
no ECRR. J& a segunda apresentacao se deu em
outro contexto, fez parte do Festival Trilhas da

Inclusao, idealizado por Cassia Lemes, entao uma
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das coordenadoras do ECRR, que teve como
proposta o protagonismo de pessoas com

deficiéncia nas artes.

A programacao do Festival foi composta por
teatro, danca, musica e exposicao, além de
atividades formativas e conferéncia. Um evento em
gue nao sb os artistas eram PcDs, em sua maioria,
mas que também atraiu uma porcentagem alta de
pessoas com deficiéncia nas plateias, o que é raro
nas apresentacdes de publico espontaneo do pais.
Realizado com recursos do Fundo de Apoio a Cultura
do Distrito Federal (FAC/DF), o evento remunerou
todos os artistas participantes, e o elenco do grupo
O Corpo Que V&, recém-nascido, recebeu seu
primeiro caché, pela apresentacdo e por uma
palestra sobre o processo criativo da peca. Mesmo
para as e os artistas que ja vinham com uma
trajetoria anterior ao grupo, esse foi o primeiro

caché de todas e todos.

As descricOes e analises da peca que se seguem

foram feitas a partir da gravacao dessa Ultima
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apresentacao. Vejamos um pouco sobre tecnologia
assistiva, em seguida suas interfaces com os
elementos fisicos e estéticos que compdem a peca
e, por fim, a audiodescricao como parte dessa

composigao.

A tecnologia assistiva e sua interface com o

teatro

A presenca das tecnologias assistivas nas artes
ainda estd vinculada, infelizmente, a sua
obrigatoriedade, embora alguns movimentos
preexistentes no pais, a partir da instituicdo das
diretrizes que regem a acessibilidade -cultural,
tenham promovido um levante de propostas
acessiveis, algumas apenas cumprindo a rubrica,
outras despertando novas investigagdes nas artes
da cena. Estamos falando de um periodo que ainda

completara dez anos.

Em julho de 2015 foi instituida a Lei Brasileira

de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da
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Pessoa com Deficiéncia), destinada a assegurar e
a promover, em condicdes de igualdade, o
exercicio dos direitos e das liberdades
fundamentais por pessoa com deficiéncia, visando
a sua inclusdo social e cidadania (Brasil, 2015).
Conforme a Lei, tecnologia assistiva sao produtos,
equipamentos, dispositivos, recursos,
metodologias, estratégias, praticas e servigcos que
tenham como objetivo promover a funcionalidade
relacionada a atividade e a participacdo da pessoa
com deficiéncia ou com mobilidade reduzida,
visando a sua autonomia, independéncia,

qualidade de vida e inclusao social (Brasil, 2015).

De caracteristica interdisciplinar, a tecnologia

7

assistiva € uma area do conhecimento que
possibilita a pessoa com deficiéncia conectar-se a

vida social.

Ainda analisando o conceito, ao
juntarmos o termo assistiva a
tecnologia, podemos compreendé-
la como algo que possibilita o
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convivio. O verbo assistir indica
auxilio, protecao,
acompanhamento e quando
acompanhado do sufixo "“-iva”
sugere capacidade, possibilidade,
utilidade e relacao. Nesse sentido,
as tecnologias assistivas
possibilitam o encontro e a
constituicao de relagdes de
representacao de grupos cada vez
mais diversos, sendo portanto,
uma interface para que se
estabelecam as comunicacdes
corporais entre si e nos ambientes
(Santana, 2023, p. 100).

“Possibilitar o convivio” e “constituir relagdes
no campo das artes”: o teatro em si é esse
espaco/tempo do encontro e das relagbes. Ao
encontro da pessoa com deficiéncia, os recursos
para acolhé-la podem ser considerados como
tecnologias assistivas em cena e/ou tecnologias
cénicas (Paula, 2022), ao abrir a possibilidade de
construcdes estéticas, renovando o campo e sua

epistemologia.
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A sala, espaco cénico, instalacdao, cenario,

figurino e iluminacgao

Na entrada do Teatro Galpao Hugo Rodas, uma
das salas cénicas do ECCR, na parte de dentro, o
grupo colocou uma instalacao semelhante ao jogo
popularmente conhecido como “cama de gato”,
composta por duas estruturas de madeira de mais
ou menos 1,70 m de altura e 1,50 m de largura,
distantes 1,50 m uma da outra, entre elas, varias
tiras de tecido de malha amarradas, entrelacadas,
fazendo varios emaranhados. O publico vidente era
convidado a atravessar por essa estrutura; as
pessoas com deficiéncia visual ou de locomogao nao
necessitavam passar por ali. Seguindo mais a
frente, a esquerda, estava a arquibancada com uns
200 lugares e, adiante, o espago cénico, com um
piso de lindleo preto, que o demarcava e o

diferenciava do resto do chao de cimento.

O cenario: uma tela de tecido branco com 4 m
de altura por 6 m de comprimento pendurada ao

fundo; da metade dessa tela para cima, pinceladas

114



de tinta em varias cores; ao lado esquerdo, para
fora da tela, alguns instrumentos musicais
posicionados sob um tecido vermelho. Quando o
publico entra, ha na tela branca uma silhueta
projetada das atrizes e dos atores, recurso do teatro
de sombras; a audiodescritora ja esta a frente do
pano, no centro; o musico posiciona-se do seu lado
esquerdo; na ponta direita, a intérprete de Libras.
O figurino é preto, composto de calca e blusa
basicas para todas(os). Ao longo do espetéaculo, o
preto € substituido por uma indumentaria colorida;
e, ao final, todas e todos vestem uma saia grande e

bem rodada de tons avermelhados.

Logo na entrada, o publico é convidado a
atravessar a instalagao interativa. Essa provocagao
é direcionada ao publico normativo (pessoas sem

deficiéncia). Nas palavras de Lucia,

Foi uma forma de levar o publico a
sentir no préprio corpo, na pele, nas
sensacdes, nas emogdes, uma
situagao de emaranhamento, o
objetivo simbdlico era fazer o
publico lidar com os obstaculos e ter
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que encontrar formas de
transpassa-los, desafio diario das
pessoas com deficiéncia visual e
com dificuldade de locomogdo. Cada
um encontrava uma forma, alguns
se irritavam, outros desistiam,
alguns se esquivavam e passavam
pelo lado de fora, outros se
desafiavam, riam e vibravam
quando conseguiam chegar do
outro lado.

Assim como as PcDs, todos nds enfrentamos

nossos obstaculos, cada um de maneira pessoal.

Ao conviver um pouco com pessoas com
deficiéncia visual, pude presenciar um desses
momentos de seu cotidiano. Apdés uma aula, fui
conduzir dois alunos, uma cega e outro com baixa
visao, do espaco cultural até a estacao de metrd e
figuei com vergonha de mim mesma como parte
dessa sociedade de ldgicas tao visocéntricas. Na
calcada havia muitos buracos, sacos de lixo, caixa
que alguém jogou fora, estruturas de cimento
baixas e arredondadas que eles me perguntaram
para que serviam. Respondi que achava que era

para os carros ndao avancarem na calcada, e me deu
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ainda mais constrangimento de pensarmos, como
sociedade, mais nos carros e na preservacao das
calgadas do que no caminho dessas pessoas — um
caminho livre, de forma autbnoma e
independente. Mas, infelizmente, em uma
travessia de apenas uma quadra da regidao central
da capital do pais, esbarramos em barreiras tanto

urbanisticas como atitudinais.

Seguindo a descricdo estética, importante
falar sobre a iluminacao desenhada para esse
trabalho, feita por Gilderley Menezes, outro
profissional colaborador. Antes de criar a luz, ele
deu uma aula de iluminacao teatral dentro da
oficina O Corpo Que V§é, a convite de Lucia. As(0s)
alunas(os) puderam ser apresentadas as cores, e
mesmo os totalmente cegos puderam diferenciar
as cores a partir da sensacao de temperatura
sobre a pele, percebendo a diferenca a cada cor.
Nessa oportunidade, Menezes pdde conhecer um

pouco de cada aluna(o) para desenhar uma
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iluminacdao mais sensivel, menos intensa, de cores
mais amenas e adequadas as caracteristicas de
cada uma(um), principalmente das(os)
alunas(os) de baixa visdao. Uma das atrizes, por
exemplo, sentia-se muito agredida com a luz
branca de forte intensidade, ja a outra tinha
sensibilidade a luz amarela, sendo que a primeira,
nao. Dessa forma, a criacao teve participacao
coletiva, e o iluminador buscou um equilibrio
entre atender a cena e as necessidades das(os)

artistas.

Portanto, podemos observar a criagao dessa
iluminagdo como um recurso de tecnologia
assistiva da cena, oferecido como parte da
construcdo estética e dramaturgica, sendo a luz
um elemento cénico importante dentro de um
espetaculo, que dialoga com todos os outros
elementos, compondo com cenario, figurino,
dramaturgia e interferindo na interpretacao e no

roteiro fisico de atores e atrizes.
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Audiodescricao poética como tecnologia da

cena e outras interfaces

A audiodescricao (AD) esta no limiar entre o
visivel e o audivel, recurso que traduz o que é nao
verbal, imagens estaticas ou em movimento, para o
verbo de forma sonora, tendo como publico primario
pessoas com deficiéncia visual. Como recurso de
acessibilidade cultural, como visto, ainda é recente
no pais. Sendo a AD uma tecnologia assistival?, seu
carater tradutodrio e sua interface com o teatro estdo
em descoberta entre seus profissionais e os
profissionais das artes da cena, instaurando um

caminho de aprendizado mutuo.

A compreensao da audiodescrigao
como tradugdo intersemidtica (Cf.
PLAZA, 2012) assenta-se no fato de
que mobiliza o signo verbal em um
processo de transcriagao dos signos
imagéticos, na perspectiva de que
esses Ultimos signos possam ser
apropriados pela pessoa com

12 No Brasil esse conceito foi definido e institucionalizado a
partir do CAT - Comité de Ajudas Técnicas, em 2006, pela
Portaria n.° 142/2006.
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deficiéncia visual em multiplos
contextos de fruicdao. Tal processo
de transcriagao estabelece um jogo
semiodtico que mobiliza o audivel em
friccao com o visual. Na verdade, tal
processo poe em evidéncia um fluxo
que vai da visualidade da cena a
visualidade mental de quem a
assiste sem o0 agenciamento da
visdo ou com visao residual. (Alves,
Cerejeira, 2021, p. 12).

E desafiante a escolha do que deve ou precisa ser
traduzido em uma cena teatral, levando em conta
todos os elementos que a compodoem. Estruturas
estéticas como cenario, aderecos e indumentaria sao
caracteristicas fisicas que podem (ou devem) ser
apresentadas ao publico com deficiéncia visual, antes
do inicio da pega, como notas proemiais, ou como
parte integrante do espetaculo. Muitas vezes, esse
publico é o primeiro a entrar na sala teatral e, algumas
vezes, tem a possibilidade de tocar em algum
elemento cénico. Porém, esses elementos também
podem sofrer transformacdes durante a apresentacao,
grandes ou sutis, enquanto atores se movimentam, a
luz se desenha, sons de fala, trilha ou ruidos

acontecem em concomitancia, e o desafio da selegao
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da traducao se intensifica. Da escolha por cada
fragmento que compde uma imagem nasce ainda a

negociagao de atribuicao dos sentidos.

Levando em conta a perspectiva de um enfoque
poético, em intima relacdo com as provocacdes que a
pratica cénica suscita (Alves, Cerejeira, 2021), o
discurso audiodescritivo rompe os limites de ser
apenas uma descricao e ganha um caracter cocriativo
da dramaturgia cénica para quem a ouve. O que nos
leva a crer que, quanto mais o(a) audiodescitor(a)
tenha intimidade com a arte da cena, maior
sensibilidade e capacidade perceptiva e imaginativa

terd para fazer suas escolhas.

Em geral, o recurso audiodescritivo é oferecido
por uma aparelhagem de audiodescricdo em que
somente 0s que possuem essa necessidade ouvem por
fones de ouvido o que o(a) audiodescritor(a) diz
concomitantemente ao acontecimento teatral. Ha
também a possibilidade de ser uma audiodescricao ja
gravada, que no caso necessita de uma obra que

tenha irrisérias modificacdes em sua repeticao.
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A peca “"De dentro para fora, de fora para dentro”
ganhou em ter em sua diregcao uma audiodescritora,
Lucia Corréa, que, por suas habilidades
interdisciplinares, assumiu multiplos papéis, sendo a
oficineira, a diretora, a audiodescritora e, como tal,
intérprete/narradora da peca, de participacao
fundamental na construgao estética e dramaturgica da
obra. A caracteristica principal de sua audiodescrigao
foi oferecer o recurso ndo s6 ao espectador com essa
necessidade, mas estar a servigco das(os) artistas em
cena. Parte de sua investigacao foi buscar formas de
dar suporte aos atores e as atrizes, de uma maneira
gque nao fosse perceptivel ao publico presente,
considerando ainda que nao queriam revelar, de inicio,
que o elenco era composto por pessoas com

deficiéncia visual.

Ela estd em cena todo o tempo. J& de inicio,
escolhe alguns momentos interessantes do atravessar
do publico pela instalacdo de entrada e os descreve
para quem ja estd acomodado na plateia. Assim que
todo o publico entra, enquanto ela e o musico tocam

com sutileza caxixis e pandeiro, descreve o espago
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cénico, o cenario e a indumentaria dos que ja estao
presentes. Se autodescreve, e todas as(os) artistas se
autodescrevem em momentos distintos ao longo da
apresentacao, com liberdade sobre como e o que falar
de si mesmo, até com tom de brincadeira, como uma
das atrizes que em sua autodescricao diz: “Sou
branca, ndao, ndao sou ndao, sou negra de pele clara. Sou
alta, tenho um metro e cinquenta e cinco [...]". Uma
brincadeira bastante engajada na desconstrucao de
um pensamento colonial e visocéntrico, dando uma
perspectiva da relatividade do que cada pessoa é ou
pode ser, dependendo dos pontos de vista atribuidos
vindos de fora e, acima de tudo, do olhar que se
constréi sobre si mesmo. Dessa maneira, a
autodescricdo aproxima a plateia dos artistas, cria
empatia e faz parte do jogo cénico, compde a
dramaturgia, perde o caracter técnico e ganha leveza

para quem a ouve e para quem ouve e Vé.

Sobre o suporte que a audiodescricdo deu as/aos
artistas, houve uma mudanca temporal, bastante
radical diria, no que diz respeito a normativa

estabelecida, que é ir descrevendo as agdes enquanto
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elas acontecem, respeitando os tempos sonoros da
peca, em especial a fala das personagens, para nao
haver o risco de sobreposicao. Sua audiodescrigao foi
feita tanto durante o acontecimento das agdes como

antes ou depois, dependendo da necessidade.

O espetaculo foi criado em um processo de trés
meses de oficina, com encontros em dois dias da
semana de duas horas cada. A audiodescritora, como
diretora, muitas vezes antecipava a descricao de uma
acao para indicar a passagem para a proxima acgao,
como por exemplo em uma cena em que pintavam o
tecido do fundo do cenério e a ideia era que em algum
momento se desapegassem do tecido e pintassem o
ar, entao a audiodescritora/diretora, percebendo que
estavam “presos” ali, dizia “Parece que ele estd
pintando o ar com pincel”, e imediatamente alguns se

desprendiam do pano e comegavam a pintar o ar.

Além de situacdes de improviso, como a

supracitada, a narrativa da audiodescricao serviu
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muitas vezes de deixa'? preestabelecida, por exemplo,
quando fosse descrever tal coisa, ou falar tal frase, era
a deixa para uma atriz cega entrar em cena, e o lugar
onde a audiodescritora se posicionava no espaco
cénico também a direcionava, através do som, para
que pudesse parar exatamente em sua marca'4, pois
ela entrava sem sua bengala e sem ser conduzida. Ou
seja, a audiodescricao situava as(os) artistas, tanto
espacialmente quanto temporalmente. O musico, por
vezes, também assumia esse papel: quando essa
mesma atriz cega terminava sua cena, ele saia de
cena tocando, e ela sabia por onde sair através de seu
som. Esses recursos permitiram que toda a
apresentacdo fosse executada de forma acustica.
Saber de onde vinha o som foi de fundamental
importancia para o elenco, como também uma escolha

para o publico ndo vidente.

De maneira bastante orgénica, a audiodescricao

(AD) fez parte do todo da peca. De forma poética, a

13 Termo utilizado no teatro para indicar o momento de alguma
acao por algum artista ou técnico.

14 Termo utilizado no teatro para indicar a posicao de algum
artista ou elemento cénico.
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audiodescritora assumiu um papel de quase uma
narradora onipresente, que sabia de tudo o que
acontecia e, por vezes, 0 que estava por acontecer.
Evidente que sua presenca cénica e capacidade de
improviso se devem ao fato de ser uma
audiodescritora experiente como artista da cena e,

nao por acaso, diretora da peca.

Nao é a proposta deste estudo sugerir que todo
profissional de AD tenha essa especificidade, porém,
seguramente, quanto mais se envolver com a
linguagem teatral, mais influenciard a qualidade de
seu trabalho. Mas o convite fica aos artistas da cena
gue possam considerar a participacao do
audiodescritor ao longo de seus processos criativos. O
mais comum ¢é a solicitacdo desse profissional apenas

para o dia da apresentacao.

A tecnologia assistiva de Libras nesse espetaculo
foi oferecida apenas na segunda apresentacao, com 0s
recursos de um Festival. Mesmo estando com as
intérpretes apenas no dia, Lucia as instigou a invadir

a cena com as Libras no momento que sentissem,

126



acao que nao aconteceu, pois ndo é simples ter essa
desenvoltura sem experiéncia teatral, mas, na cena
final, a intérprete também foi vestida com a saia do

figurino e dancou junto do elenco.

E valido observar gue essas escolhas também se
limitam aos recursos orcamentarios disponiveis para a
realizacdo de montagens e temporadas, geralmente
de procedéncia publica. No entanto, a
responsabilidade de oferecer acessibilidade cultural e
tecnologias assistivas tem ficado a cargo dos artistas
e produtores, sem que seja destinada uma verba
especifica para tal. Porém, como artista e produtora,
também tenho ciéncia de que, como classe artistica,
ainda tomamos muitas decisdes por ignorancia, por
ainda estarmos em processo de aprendizado sobre
como funciona cada tecnologia assistiva, para de fato

oferecermos acessibilidade cultural com qualidade.

Minha relagdo com pessoas com deficiéncia visual
comecou com trabalho para bebés, depois para
criancas e agora para e com adultos. E compartilho

que: “E o afeto, o afetar e ser afeto, o percurso capaz
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de germinar tais perspectivas éticas ao fazer teatral,
que fomentam outras possibilidades de vida dentro e

fora dos palcos” (Pinheiro, 2022, p. 15).

Sinto-me instigada e feliz em revelar ao final
deste texto que sou a mais nova integrante do grupo
O Corpo Que V¢, fazendo parte dos préximos passos,
compondo a equipe de direcao e orientacdo de

movimento.

Deixe que tudo que ha no corpo se revele
Para que a vida cicatrize todo o trauma
Para que o desejo seja o anexo da pele
E a liberdade o corpo fisico da alma
(Juliano Holanda e Martins)
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Acessibilidade Cultural no contexto da encenacao
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O acesso a cultura é um direito do
cidadao. A Declaracao Internacional
de Direitos Humanos (1948),
documento de referéncia para
garantia dos direitos do homem,
afirma, no artigo 27, que: “Todo ser
humano tem o direito de participar
livremente da vida cultural da
comunidade, de fruir das artes e de
participar do progresso cientifico e
de seus beneficios”. Isso significa
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que todos 0s individuos,
independentemente de sua origem,
classe social, experiéncia prévia,
condicdo congénita, aquisicdo de
deficiéncia ou quaisquer outros
fatores socioeconbmicos que os
identifiquem como minorias, tém o
direito de usufruir das
manifestagdes e bens culturais
(Sarraf, 2018, p. 24).

Declaragao Internacional de Direitos

Humanos, com seus mais de 70 anos de

existéncia, ainda ndo é atendida no Brasil
em sua completude no que diz respeito a adequacao
dos espacgos culturais de maneira que todos os
individuos possam utiliza-los com total liberdade.
Quando se pensa em apresentagoes teatrais, tem-
se de imediato a ideia de um teatro com palco
italiano. Mas em um espagco nao comum, como 0O
Morro da Capelinha, em Planaltina - DF, onde é
encenada a Paixao de Cristo, o acesso das pessoas
com deficiéncia a esse tipo de evento diminui ainda
mais. A Via Sacra ao Vivo é uma encenacao que,

como a maioria das encenagodes da Paixao, quem a
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assiste precisa percorrer um longo percurso, e

nesse caso ingreme, para acompanhar as cenas.

Apesar de ser pavimentado com bloquetes,
percorrer o Morro da Capelinha exige esforco fisico
por parte do publico. Ndo ha arquibancadas, por
exemplo. O publico assiste a encenagdo em pé ou
sentado de forma improvisada nas encostas do
morro. De qualquer forma ha, no dia do evento, um
espaco destinado para as pessoas com deficiéncia
assistirem a parte da encenacao. Desse modo, elas
tém dificuldade de acompanhar o evento por
completo, que comeca no pé do Morro e sobe até

um dos seus cumes.

Esse espaco destinado as pessoas com
deficiéncia e mobilidade reduzida, que inclusive é
coberto, é também compartilhado com as
autoridades, convidados e com a técnica. Nesse
lugar ha um banheiro quimico acessivel. Esse
espaco foi resultado do pedido de uma associagao
para pessoas com deficiéncia de Planaltina, e atende

satisfatoriamente ao que propde. Nos anos
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anteriores, o espago era menor e nao ficava em um
lugar adequado. Como as pessoas com deficiéncia
permanecem muito tempo assistido ao evento, é
oferecido um lanche para elas (pao com queijo, uma
barra de cereal e um suco), o mesmo oferecido para
os membros do Grupo Via Sacra ao Vivo,

responsavel pelo evento.

Durante as encenagdes (Domingo de Ramos,
Santa Ceia e prisao de Cristo no Horto das Oliveiras)
que ocorrem na cidade, existe um espaco na frente
do palco para pessoas com deficiéncia ou com
mobilidade reduzida, mas nem sempre € possivel
colocar todos os acompanhantes, por causa do
tamanho limitado. Nesse local, também seria viavel
acomodar o intérprete de Libras - que, de outra
forma, ficaria no palco ou apareceria em um telao -

como também a audiodescrigao.

Tornar esse espaco acessavel e acessivel as
pessoas com deficiéncia, nesse caso, nao € uma
tarefa simples. Na tentativa de resolver essa

situacao, a diretoria do Grupo Via Sacra ao Vivo
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procura cumprir as exigéncias com relacao a esse
respeito. Apesar disso, defender os direitos das
pessoas com deficiéncia para ter acesso a eventos
culturais exige muita consciéncia, e nao deixa de ser
um desafio grande para quem abraca essa luta. Para
gue os espacos destinados a cultura se adéquem as
exigéncias referentes a acessibilidade, é necessario
estar ciente das barreiras arquitetbnicas e de
comunicagao, bem como atentar para o acesso
fisico, equipamentos e programa adequados.
Lembrando que acesso € integracdao, e

acessibilidade é inclusao.

Por isso, nao basta adaptar o espaco do Morro
para dar acesso as pessoas com deficiéncia, é
importante que esse espaco tenha acessibilidade,
ou seja, que as pessoas com deficiéncia se sintam
incluidas, possam vivenciar a encenacdo da melhor
forma possivel e compreender todo o evento, tendo

o0 minimo de autonomia.

Portanto, a acessibilidade cultural garante que

a cultura seja acessavel a pessoa com deficiéncia,
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tornando o ambiente também acessivel. Ou seja,
além de estar preparado fisicamente para atender
as necessidades das pessoas com deficiéncia ou
com mobilidade reduzida, o espaco deve permitir
gue elas acessem o conteudo que o evento pretende
transmitir. E essa € uma encenagao que, apesar de
sua peculiaridade, também precisa estar preparada
para a acessibilidade cultural, como qualquer tipo de
evento cultural, contemplando o que for necessario

para sua adequacao.

De maneira pratica, acessibilidade cultural é
“um conjunto de adequacdes, medidas e atitudes
que visam proporcionar bem-estar, acolhimento e
acesso a fruicdo cultural para pessoas com
deficiéncia beneficiando publicos diversos” (Sarraf,
2022). O Ministério da Cultura traz como conceito

de acessibilidade cultural o seguinte:

Acessibilidade cultural pode ser
compreendida como um conjunto
de medidas para a eliminagdao de
barreiras e promogao da
participacao plena das pessoas com
deficiéncia nas politicas, programas,
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projetos e acoes culturais,
garantindo a pessoa com deficiéncia
ou com mobilidade reduzida viver
de forma independente e exercer
seus direitos culturais (Gov.br, 11
set. 2023).

As barreiras para tornar esse tipo de evento
acessivel e acessavel sao muitas. A principal
barreira é a fisica, haja vista a dificuldade de acesso
e de circulagao nesse lugar. E beneficiar esses
publicos diversos em eventos diferenciados, como
costumam ser as manifestacbes tradicionais,
eliminando barreiras para que a pessoa com
deficiéncia possa exercer seus direitos culturais, é
uma dificuldade que precisa ser vencida, ainda que
seja muito grande, como no caso do Morro da

Capelinha.

ManifestacOes culturais, geralmente realizadas
em grandes espacgos publicos para uma massa de
fiéis, como nos eventos religiosos, sao consideradas
eventos complexos, pois causam grande
aglomeragao de pessoas e nao costumam se

restringir a um Unico ponto, percorrem as ruas da
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cidade, ou um espaco fora da cidade destinado a
isso, como no caso da Via Sacra ao Vivo de
Planaltina - DF. Porém, dar acesso e tornar esses

espacos acessaveis e acessiveis ndo é impossivel.

Para os espacos fisicos, o Desenho Universal,
conceito que propde a criagao de espagcos com uso
democratico, vem colaborar para mudar a realidade
desses lugares. A partir de sete principios, norteia
as principais acdes nesse sentido. Os principios 3 e

7, por exemplo, nos falam sobre o:

[...] uso de um design de facil
compreensao, independente da
experiéncia do usuario, repertorio,
dominio de linguagem ou nivel de
concentragao. [...] E tamanho e
espacgo apropriados sao fornecidos
para acesso, busca, manipulagao e
uso, independentemente do
tamanho do corpo do usuario,
postura ou mobilidade (apud
Santana, 2023, p. 99).

A partir desses principios, o Grupo Via Sacra ao
Vivo une esforcos para resolver esse desafio dentro

da encenacao, seguindo as determinacdes e normas
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preestabelecidas por lei. Por isso, esta atento a Lei
Brasileira de Inclusdao, que define a Tecnologia

Assistiva como

[...] produtos, equipamentos,
dispositivos, recursos, metodologias,
estratégias, praticas e servigos que
objetivem promover a funcionalidade,
relacionada a atividade e a participacao
da pessoa com deficiéncia ou com
mobilidade reduzida, visando a sua
autonomia, independéncia, qualidade
de vida e inclusdo social (Brasil, 2015).

Algumas dessas tecnologias, ainda que nao
apropriadas pelo Grupo de modo completo, estao
presentes no evento. Para atender o que a
legislacao pede, a encenacao precisa apresentar
uma proposta de acessibilidade para a Secretaria de
Cultura e a de Turismo, com agdes pontuais, como
por exemplo a presenca do intérprete de Libras na
transmissdo ao vivo do evento e a legenda, que é
gerada pela propria plataforma. Desde 2022, a Via
Sacra ao Vivo vem sendo transmitida pelo canal do

Grupo na plataforma digital YouTube.
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No dia da apresentacdo, € montado um estudio
de transmissao no local, totalmente equipado, com
grande numero de cameras de video, apoios
técnicos, dois repodrteres e dois profissionais
responsaveis pela interpretacao em Libras. A opcgdo
de audiodescricao ainda ndo esta sendo aplicada, o
que torna a acessibilidade de pessoas cegas ao
evento precaria. “A audiodescricao é um recurso de
acessibilidade cultural que propicia esse acesso
através de um processo tradutério intersemidtico,
ou seja, que transforma a linguagem visual em
verbal” (Cerejeira, 2023, p. 2).

A audiodescricao poderia ser utilizada tanto
para a transmissao como no local, nesse caso,
usando-se fones de ouvido, através de um aplicativo
proprio do evento, por exemplo. Maira Vieira, da
equipe de producao, entende a necessidade de se
ter a audiodescricao no Morro, mas questiona como
isso seria viavel. Pois, em um espago teatral
tradicional, onde a audiodescricdo é feita ao vivo,

sabe-se onde estd a pessoa cega, e saber a sua
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localizacdo no Morro se tornaria inviavel. Uma
solucdo, porém, seria fazer uma audiodescricao
gravada. Mas existe ainda a dificuldade de como os

equipamentos seriam devolvidos.

Pensando em como o espaco fisico é utilizado,
poderia haver corredores em todo o Morro
destinados aos cadeirantes, ou pessoas com
mobilidade reduzida, que queiram percorrer 0
trajeto desde o pé do Morro, principalmente com o
auxilio da equipe de apoio para conduzir essas
pessoas até o topo, no intuito também de eliminar
as barreiras atitudinais. De qualquer forma, ja se
tentou criar um corredor para as pessoas com
deficiéncia acompanharem todo o cortejo, mas esse
corredor costumava ser invadido pelas pessoas

espectadoras em geral.

Para sanar esse problema, nos dias dos
eventos, seja a encenacgao apresentada no Morro ou
no centro da cidade, a equipe responsavel por esse
assunto dentro do Grupo busca se organizar para

atender as exigéncias necessarias para a
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acessibilidade de wuma forma mais ampla,
observando quais tipos de deficiéncia estao
presentes na legislagao. Apesar disso, o Grupo nao

tem projeto institucional quanto a isso.

Maira Vieria pretende colocar em reuniao para
a diretoria do Grupo a necessidade de se ter uma
coordenacao ou monitoria somente para atender as
pessoas com deficiéncia ou com mobilidade
reduzida e fazer, inclusive, um mapeamento de
guantas pessoas nessa situacao o Grupo possui.
Maira percebe a necessidade de contar com
profissionais da area de acessibilidade para auxiliar
nessa proposta. Ela diz ndo saber o nimero exato
de pessoas com deficiéncia no Grupo, mas conhece
guatro pessoas: duas com deficiéncia intelectual,
uma com deficiéncia fisica e uma surda. Ela diz que
tem um acompanhante para cada um, que sao seus
parentes, vizinhos ou amigos, os quais também se
tornam membros justamente para ficar junto deles

durante a encenacgao.
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Ainda falta muito para que seja atendido de
forma completa o acesso das pessoas com
deficiéncia a esse espetaculo, mas a equipe de
producao conseguiu atender o que as normas
exigem, nao recebendo nenhuma reclamacgao por
parte dos 6rgaos competentes. A cada ano, essa
equipe procura melhorar o atendimento as pessoas
com deficiéncia no Morro da Capelinha. Para se ter
uma ideia do desafio que é aplicar a acessibilidade
a esse evento, a multidao de fiéis que acompanha a

encenacao chega a 100.000 pessoas.

Um teatro com palco italiano para 500 lugares,
por exemplo, possui condicdes mais favoraveis para
se tornar um lugar acessavel e acessivel. Porém, um
teatro a céu aberto como o Morro da Capelinha,
lugar com extensa dimensdo, bastante ingreme e
sinuoso, como foi dito, que precisa que o publico
ande para acompanhar as cenas, imp0de dificuldades
peculiares quando se tenta torna-lo acessavel e
acessivel. Para resolver esse problema, o Grupo

esta atento as normas e sempre contempla em seus
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projetos essa perspectiva. Ainda assim, a equipe de
producao entende que um projeto mais
comprometido com essa questdo precisa ser mais
bem estudado para atender de forma eficiente as
pessoas com deficiéncia, que nesse espaco se

sentem pouco assistidas.

De qualquer forma, o tema acessibilidade nao
é tratado com negligéncia pelos que estdo a frente
do Grupo Via Sacra ao Vivo. A criagao de uma
coordenacao ou monitoria responsavel por essa
questao visa atender com mais qualidade as
pessoas com deficiéncia ou com mobilidade
reduzida, no intuito de dar a elas mais atencao,
liberdade de locomogao e acesso ao evento, nao
somente considerando os que vao assisti,b mas
também membros do préprio Grupo Via Sacra ao

Vivo e 0s que assistem em suas casas.
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Uma coisa e outra: Acessibilidade Cultural e
inclusao de pessoas com deficiéncia e idosas
realizadas por Mestra Tina e Mestre Naldinho

DOI - 10.29327/5634565.1-7
Alan Monteirol®

avalo Marim!’ (Marinho) € uma entre tantas
brincadeiras e brinquedos de resisténcia

afropindoramica (Santos, 2015). Nela,

16 Licenciado em Ed. Artistica com habilitacdo em Artes Cénicas e
Especialista em Representagdao Teatral pela UFPB, Mestre em
Artes Cénicas pela UFRN, Doutorando em Artes Cénicas pela
Universidade de Brasilia - UnB. Docente-artista e brincador-
pesquisador junto ao IFPB campus Campina Grande. Botador de
figura do Cavalo Marinho Raiz Cultural de Mestre Zequinha em
Bayeux - PB e Coordenador dos Grupos de Estudos em Cavalo
Marim Boi da Praca em Jodo Pessoa - PB e Boi da Borborema em
Campina Grande - PB. E-mail: alan.monteiro@ifpb.edu.br

17 Farei, neste escrito, alternancia assim como a traducdo
aproximada do portugueis bem dizido ou pretugués (Ribeiro,
2017, p. 17-18) presente nas praticas abordadas para o
portugués formal e seus dizeres académicos, a exemplo de
“Cavalo Marim” e “Cavalo Marinho”. Vou optar também por trazer
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existem denominagdes tanto presentes quanto
ausentes na diversidade e diferenca entre grupos e
modos de brincar. A poéra (poeira) faz parte desses
duplos sentidos territoriais nesse brincar. A0 mesmo
tempo que designa identidade, pertenca, “Eu ndo s6
do treatro, sO da poéra”!8, também se refere ao
envelhecer, a fase derradeira da vida e as
dificuldades em acompanhar o ritmo da brincadeira.
Neste escrito, busco formas de refletir seguindo
esses duplos no sentido das presencas e auséncias
de pessoas com deficiéncia e idosas em algumas
brincadeiras de Boi de Reizé (Reis), Reisados,
Capoeira e Cavalo Marim com que tenho mais
contato, entre Paraiba e Pernambuco, a partir de
experiéncias presenciadas ou relatadas a mim por

mestres/as e brincadores/as.

0 nome completo de autores e autoras citados, por acreditar que
isso ajuda na identificacdo ao menos enquanto a género.

18 Frequentemente presencio este dizer de mestre Aguinaldo
Roberto do Cavalo Marinho Estrela de Ouro de Condado - PE
ao final de cada apresentacao de seu solo Flor da Cana, bem
como em varias entrevistas registradas por mim.
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O aboio é feito para chamar a populacao
avisando o comeco do Cavalo Marim, bem como
esta presente de modo semelhante em toadas
(musicas) no modo de cantar esticando a ultima
silaba, sendo chamada de toada de alevante,
executada geralmente no comeco da brincadeira ou
para chamar atencao da populacao depois de muito
tempo de seu desenrolar. A presenca em diferentes
brinquedos e relatos me ensinaram isso, a exemplo
dos de mestre Aguinaldo Roberto da Silval®?, do
Cavalo Marinho Estrela de Ouro de Condado - PE,

filho do finado mestre Biu Alexandre29, Severino

19 para referéncia acessar: AGUINALDO ROBERTO CAVALO
MARIN. Mestre Aguinaldo no YouTube. YouTube, 2014-2020
[playlist]. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=2REj2vOtyB4&list=PLIsD
_cNKDT5ahkjlYXTOKy_s0iCef7k9J&index=1. Acesso em: 19
jul.  2024. ROBERTO, Aguinaldo [Mestre Aguinaldo].
Instagram: @mestre_aguinaldo. c¢.2024. Disponivel em:
https://www.instagram.com/mestre_aguinaldo. Acesso em:
19 jul. 2024.

20 para referéncia acessar: USINA PRODUGOES. Mestre Biu
Alexandre. YouTube, 2021-2022 [playlist]. Disponivel em:
https://www.youtube.com/playlist?list=PLT7P7CCbp77X3iUh0
E3eQVORYQsSnXgAW. Acesso em: 18 jul. 2024.
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Alexandre da Silva; mestre Pirralhinho?!, José
Vicente do Nascimento Pereira, do Boi de Reis
Estrela do Norte, do Bairro dos Novais, em Jodo
Pessoa-PB; e mestre Luis Cirandeiro??, Luiz
Gonzaga Barbosa, que brincava no Cavalo Marinho
de Mestre Augusto Herculano, em Sao Miguel de
Taipu - PB. Seu Nandinho da Cultura??® de Bayeux -
PB, José Fernando Oliveira, retomou essa pratica no
Cavalo Marinho Raiz Cultural de Mestre Zequinha,

nome dado por ele ao grupo que da continuidade

21 CULTURA PARAIBANA. Boi de Reis Estrela do Norte - Jodo
Pessoa/PB - Jogo de Espadas - Parte 1. YouTube, 6 ago.
2022. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Nyc9a5gs60g. Acesso
em: 19 jul. 2024.

22 para referéncia acessar: GRUPO ACAUA. Mestre Luiz
Cirandeiro e Mestre Nem - toadas de cavalo marinho (Engenho
Novo, Sdo Miguel de Taipu). YouTube, 30 mar. 2023.
Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=SCunja5ouEs. Acesso
em: 19 jul. 2024. Mestre Luis Cirandeiro esta tocando pandeiro
no video. .

23 para referéncia acessar: GRUPO ACAUA. Trecho da chamada
do boi do Cavalo Marinho do Mestre Zequinha (Bayeux/PB).
YouTube, 25 mai. 2023. Disponivel em:
https://www.youtube.com/ watch?v=p9yVSdmDQrA. Acesso
em: 19 jul. 2024. Mestre Nandinho da Cultura é o de roupa
vermelha no video.
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onze anos apos o falecimento, em 2012, de José

Francisco Mendes, mestre Zequinha?4.

Intentam dar nome aos entendimentos dos
outros a fim de traduzi-los, algo perceptivel no
universo académico, em vez de arriscar os caminhos
da brincadeira para construir suas proprias
musculaturas de entendimento e encontrar seu
proprio corpo na danca?> das palavras escritas.
Esses modos universais de tecer propdem vinculos
gue se aproximam da apropriagao nesse movimento
de construcdo de sentido, cuja problematica nao

esta em gerar falsos conhecimentos, mas na

24 para referéncia acessar: NUCLEO TOADA CAVALO MARIM E
FORMATIVIDADE ARTISTICA. Entrevista e demostracao
dangas e musicas com Mestre Zequinha do Cavalo Marinho de
Bayeux - PB. YouTube, 1 jun. 2020. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=iYj7wYVMaaA. Acesso
em: 19 jul. 2024. Registro realizado por mim durante a
pesquisa para o mestrado em Artes Cénicas na UFRN intitulada
“Rosmaninhos... O entre do Carvao ao Corpo-em-Arte de Ator-
Brincante”.

25 Fala do mestre Aguinaldo Roberto, registrada em caderno
de anotacgOes pessoais de pesquisa em 14 de setembro de
20109.
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incompletude e no direcionamento das relagdes na

forma de hierarquias entre percepgoes.

Sempre me parece que toda palavra é pouca
para falar o que quer que seja sobre brincadeiras.
Algo gque se torna tao impossivel quanto necessario
no vislumbre de outras perspectivas
epistemoldgicas na tentativa de ressignificar e
desmistificar hierarquias dos saberes construidos, a

exemplo do académico.

Seguindo essa perspectiva de duplo sentido
que proponho esta reflexao, pois, tendo o Cavalo
Marim como exemplo de pratica constituida por
pessoas formadas na mesma estrutura social
produtora de (in)tensdes de apagamento e
invisibilizacdo as quais resistem, ao mesmo tempo
que recebem essas violéncias de diversas formas,
como destacado anteriormente, ndao estdo isentas
de reproduzir acbes semelhantes as que recebem.
Assim, direciono minha reflexao para perceber
como pessoas com deficiéncia fisica e intelectual,

bem como idosos e idosas estao presentes ou
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ausentes atualmente em alguns grupos de Cavalo
Marim, Capoeira, Boi de Reizé e Reisados com que
tenho mais contato e convivio, na busca de praticas

que auxiliem a:

[...] repensar a compreensao que se
tem da Pessoa com Deficiéncia -
gue é constantemente marcada pela
falta, pelo pecado e pela
incapacidade. [...] falar em
acessibilidade cultural é entender
que o conceito se encontra numa
encruzilhada epistemoldgica, que se
configura em trés diregdes: espaco,
cultura e acessibilidade, porém com
um ponto de cruzamento: o corpo.
Entender o conceito como uma
encruzilhada é estabelecer o corpo
como um lugar de
plurissingularidades [...] Nos
interessa falar das pessoas e suas
potencialidades - e ndao apenas da
deficiéncia que este corpo possui, e
que faz parte da sua prépria historia
(Paula, c.2024, p. 9).

Para tanto, busquei a experiéncia de mestre
Aguinaldo, mestre Pirralhinho, mestre Naldinho,

mestra Tina e do amigo Arthur Costa, pesquisador
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e brincador que atualmente mestra?® o Cavalo
Marinho Raiz Cultural de Mestre Zequinha em
Bayeux - PB, herdado por seu Nandinho da
Cultura. Os contatos foram realizados
pessoalmente ou via audios de WhatsApp
individualmente ou em grupos tematicos em

comum.

Partindo do processo destacado por mestre
Aguinaldo de “descobrir seu corpo na danca”’
entendemos como é importante encontrar em si o
ritmo, as formas e os fazeres do(s) brinquedo(s)
de modo a agenciar a préopria musculatura a fim
de executar as praticas da brincadeira, seguindo
as caracteristicas do brincar de cada grupo e a
orientacdo de quem o estd mestrando.
Entendimento semelhante é possivel encontrar

nas palavras de Juliana Pardo, artista da Cia

26 Mestrar um grupo de Cavalo Marinho é exercer uma fungao
dentro da brincadeira que pode ser exercida ou delegada pelo
ou pela mestra ou mestre do grupo.
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Mundu Roda?”: “Nao € eu utilizar a minha energia
no Cavalo Marinho. Eu sou mais suave, mais ar
nos meus movimentos e o Cavalo Marinho é mais
vigoroso, mais terra. Eu tenho que encontrar essa
energia em mim”?8, Essa percepcdo direciona uma
pratica necessaria a existéncia do brinquedo e ao
modo como cada grupo é orientado por sua
ancestralidade, ao mesmo tempo que recebe
modificacdes por estar sendo mestrado por outra
pessoa que herdou o brinquedo do mestre ou

mestra de outrora.

As organizacdes podem parecer, a primeira
vista, capacitistas por parte de quem mestra o

grupo, devido ao fato de elencar um grau de

27 Grupo com vasta pesquisa cénica relacionada a praticas
culturais brasileiras, principalmente o Cavalo Marim da zona
da mata Norte pernambucana. Para conhecer mais, acessar:
CIA MUNDU RODA. Instagram: @munduroda. c.2024.
Disponivel em: https://www.instagram.com/munduroda.
Acesso em: 18 jun. 2024.

28 Quvi varias vezes ela dizer isso. Aqui referencio sua fala
durante os ensaios do espetaculo Flor da Cana, dirigido por
Juliana Pardo e Alicio Amaral, da Cia Mundu Roda, ocorridos
na segunda semana de novembro de 2018.

155



meritocracia nas praticas da brincadeira, por
vezes nao considerando como pessoas tém
acessos distintos aos aprendizados devido a
guestdes de raca, classe, género e até mesmo
regionalismos. Sdao levantadas questdes do tipo:
existem (e existem!) facilidades ou dificuldades
em acessar os ensinamentos do Cavalo Marim
conforme a cor da pele, o quanto de dinheiro e
tempo se pode investir nos préprios aprendizados,
a identificacdo como homem ou mulher?®, até
mesmo se vem de uma cidade proxima ou mais
distante, uma capital ou metrépole de outra
regiao do pais? Reflexdes nem sempre presentes
entre as pessoas que interagem, participam ou

estdo a frente dos grupos de Cavalo Marinho.

29 Para saber mais sobre esse debate acessar: COMETA CENAS
CEN-UNB. Palestra com Andala Quituche e Amazonas (Cavalo
Marinho Boi Pintado- Alianga - PE). YouTube, 20 abr. 2021.
Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=ydcGhy9eTx0&t=125s.
Acesso em: 19 jul. 2024.
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Uma vez ouvi Fabio Soares dizer:

As pessoas chegam na brincadeira

na Casa da Rabeca3,
principalmente o povo da
universidade, e vai se

acotovelando pra dancar que
chega a tirar as pessoas do grupo
da roda. Quando vai tocar, pega o
ganza e chacoalha [demonstra
fazendo um jeito de tocar bem
exagerado], enquanto a gente
toca assim [demonstra um jeito
mais sobrio de tocar]3!.

30 Local situado no sitio da familia Salu em Cidade Tabajara,
bairro de Olinda - PE. Para saber mais e ter referéncia sobre a
dinamica destacada por Fabinho, acessar: COVO AVE.
Tradicional Encontro de Cavalo Marinho Casa da Rabeca
2019/12/25. YouTube, 10 mar. 2020. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Alkz6GYe60s. Acesso
em: 18 jul. 2024.

31 Fabio Soares é neto de mestre Biu Alexandre e sobrinho de
mestre Aguinaldo Roberto. Igualmente a outros ditos que
destaco neste escrito, jd o presenciei em diferentes
momentos. Aqui cito minha anotacao durante sua participacao
no curso “Decolonialidade nas artes, culturas e educacgdo: a
quem serve?”, ministrado por Erico José, professor doutor do
Departamento de Artes Cénicas da UnB, durante o VIII
Congresso Internacional Sesc de Arte/Educacdo: Criatividade
Coletiva: Arte/Educagao no Século XXI, ocorrido entre 17 e 21
de julho de 2023. Para saber mais acessar: CONGRESSO
INTERNACIONAL SESC DE  ARTE/EDUCACAO  [VIII].
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Assim, posso destacar no exemplo citado a
problematica focada na execugao da
performance, e nao na insercao de pessoas

externas ao brinquedo.

No caso da insercdo de pessoas com
deficiéncia na brincadeira, percebo essa ideia de
“encontrar seu corpo na danca” se propagar de
modo diferente do que com as pessoas ditas
normativas e sem deficiéncia. A expectativa é que
as pessoas encontrem modos de adaptar seu
corpo aos jeitos de brincar em determinado
grupo, objetivando, assim, a manutencao das
pedagogias que caracterizam aquele brinquedo e
suas formas de produzir a brincadeira. Nesse
sentido, a postura de quem mestra volta-se para
excluir qualquer performance que nao se adéque

ao modus de composicao do brincar de seu grupo.

Criatividade Coletiva: Arte/Educacdao no Século XXI. Recife,
17-21 jul. 2023. Disponivel em:
https://congressoarteeducacao.sescpe.com.br/. Acesso em:
18 jul. 2024.
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Essa atitude também atravessa a percepcao de

como pessoas podem ser inseridas no grupo.

Nesse sentido da adaptacdo, ja presenciei
pessoas com deficiéncias fisicas tocando
instrumentos em brincadeiras. Recordo ter visto
um rapaz que nao tinha uma mao tocar tridngulo
num Boi de Reizé da Paraiba, assim como um
rabequeiro com uma mao nao condizente com o
corpo adulto, assemelhando-se a de uma crianca.
Nao lembro o nome dessas pessoas e nao
consegui encontra-las ou o0s grupos a que
pertencem. Também conheci um mestre de
capoeira que perdeu uma das maos em um
acidente, mestre Raposdo3?, Marcio Rodrigues de

Lima, como também o mestre Rafael Magnata33,

32 para referéncia acessar: MANGABACAST. Mestre Raposéao -
Capoeira #029. YouTube, 31 mai. 2023. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=FSoj_p9bnn0. Acesso
em: 20 jul. 2024.

33 Para referéncia acessar: CAPOEIRA ANGOLA ORUN AIYE.
Papoeira com Mestre Rafael Magnata. YouTube, 26 mar.
2020. Disponivel em:
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que perdeu o dedao da mao direita em um
acidente na adolescéncia. Em todos esses casos,
os sujeitos faziam adaptagdes para utilizar o
instrumento, segurando-o com a mao sem
deficiéncia e prendendo a baqueta ou o arco, no
caso da rabeca, junto a parte do braco por meio
de corda. Raposao encaixa em uma munhequeira,
e Rafael Magnata a segura entre os dedos
indicador e anelar, como também segura a caneta
para escrever. Ainda testemunhei falas atribuindo
uma qualidade de superacao a esses modos de
tocar, em vez que percebé-los como adaptacoes
necessarias desses corpos para a continuidade da
transmissao e assimilacao de suas pedagogias na

condicao de diferenca em que se encontram.

https://www.youtube.com/watch?v=unrknX_f]g8. Acesso
em: 20 jul. 2024.
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No Cavalo Marinho Sementes de Joao do Boi,
de mestra Tina, ha varias adequacgoes pelo fato de
ser um grupo infantil, como o uso de materiais
mais leves para as armacdes de animais e a
adocdo de um vocabulario especifico. Nesse
grupo, existe um rapaz com sindrome de Down
que foi acolhido de um modo diferente, na minha
percepgao, sem a exigéncia de
adaptacoes/adequacoes para o participante poder
brincar. Carlos Adriano Oliveira da Silva, também
chamado de Di, apaixonou-se pela brincadeira
desde a primeira vez que a presenciou, disse-me
mestra Tina, ja querendo participar. Sua mae e
sua avod, que sao suas cuidadoras e moram
proximo a sede desse brinquedo, alternam-se

para leva-lo aos ensaios semanais do grupo,
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fazendo parte da galantaria3* e botando3> a figura3®

do Mané Chorao.

Di nao efetua os pisados3’ (passos de danca)
com a mesma precisao que os demais integrantes
sem deficiéncia, mas € perceptivel a disponibilidade
com que se coloca na brincadeira. Seu jeito de

acompanhar é condizente com quem esta no final

34 para referéncia acessar: KAMOKA LAB. Laboratério de artes.
Instagram: @kamokalab. 11 jan. 2024. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/C19zd6DLCz7/?igsh=eHUzbG0
weXZ1lajg5. Acesso em: 18 jul. 2024. CAVALO MARINHO
INFANTIL SEMENTES DO MESTRE JOAO DO BOI. Instagram:
@cavalomarinhoinfantildejp. 25 mar. 2024. Disponivel em:
https://www.instagram.com/reel/C486NyMJrQy/?igsh=MXg1l
cnM2NmVnemthYw%3D%3D. Acesso em: 18 jul. 2024. Di
estd localizado ao final da fila direita do video.

35“Botar figura” € um termo da brincadeira que, traduzido para
0 espaco académico, seria semelhante ao aprender como
representar um personagem, mesmo sendo duas praticas com
semelhancas e muitas diferencas, que infelizmente ndo cabe
abordar neste escrito.

36 “Figura” € outra palavra que povoa as praticas do Cavalo
Marim, cuja tradugdo aproximada para o meio académico seria
de “personagem”; existe ainda a denominacdao similar de
personaje no brinquedo. Todavia, figura ou personaje e
personagem possuem estruturas distintas de composicao.

37 Pisado ou Trupeis sdo termos utilizados por mestra Tina,
mestre Pirralhinho e Seu Nandinho para denominar em suas
brincadeiras o que seria traduzido como “passos de dancga”
para o entendimento académico.
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de cada corddao de galantes. Esses corddes sao
organizados de maneira que o0s integrantes mais
experientes estao a frente, para que aqueles que
estdo atras e tém menos tempo de participagao
possam perceber e assimilar os trupeis (passos de
danca) por repeticdo pratica. Essa pedagogia
objetiva que o0s brincantes encontrarem sua
diferenca na forma de brincar, ou seja, o prdprio
corpo na danca. Sao filas de quem representa a
familia ou o exército do mestre do Cavalo Marim, o
qual coordenara as sequéncias de danga da

galantaria.

N3ao sdo todas as figuras que tém a danca como
foco em sua corporeidade nesse jeito de brincar, nao
necessitando uma execugao virtuosa desse
conhecimento, o Mané Chordo é uma delas. Ele
chega na brincadeira e cai chorando diante da
bateria de tocadores e tocadoras, como &
denominado o grupo de musicos nesse Cavalo
Marinho. A mestra pergunta por que ele estd

chorando, e ele diz que alguém roubou algo dele,
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por exemplo: “Roubaram a calcinha de Maria xera
Xera que era pano de coar café”38, Algumas dessas
falas podem ser improvisadas, outras geralmente
sao repetidas, como essa citada. A mestra indica
gue alguém na populacdo presente vai restituir o
gue roubaram do Mané Chorao. Ele vai até a pessoa
e faz esse jogo, de modo a gerar graga. Mestra Tina
participa interagindo com a figura, funcao que nesse
tipo de brincar é do/a Mestre/a de Cena, auxiliando
gquem a bota com a manutencao do jogo e do ritmo

da figura na brincadeira.

E essa postura de mestra Tina de perceber
como cada corpo aprende que diferencia o processo
de inclusdo em seu grupo. Atribuo isso também ao
fato de ser um grupo infantil em um bairro periférico

de Joao Pessoa, o bairro dos Novais. Uma iniciativa

38 para referéncia acessar: CULTURA PARAIBANA. Cavalo
Marinho e Boi-De-Reis na Paraiba (CD). YouTube, 24 dez.
2016. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=_s4NXZW59Eg&t=726s.
Acesso em: 18 jul. 2024. O registro da figura do Mané Chorao
estd na faixa dezoito do CD, localizada na minutagem
39min43s, cantada por mestre Joao do Boi.
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gue, ja me relatou a mestra, objetiva ocupar
criancas e jovens e afasta-las de riscos sociais como
0 uso de drogas e a criminalidade. Assim, a mestra
nota na brincadeira uma outra camada da realizagao
de apresentacgdes, sendo a assiduidade o Unico

requisito para participar do Cavalo Marinho.

Mestre Pirralhinho e mestre Aguinaldo
relataram que nao conheceram pessoas com
deficiéncia inseridas em algum grupo durante sua
experiéncia com o Cavalo Marinho, apenas
enquanto espectadoras, pontuando o quanto elas
ficavam alegres ao assistir a brincadeira. Mestre
Pirralhinho destacou como seria bom se existisse
algum projeto estatal voltado a ministrar aulas de

Cavalo Marinho para esse publico.

Comecei este escrito destacando a fala de
mestre Aguinaldo, citando esse duplo da poéra
representando pertencimento e a fase derradeira da
vida na brincadeira do Cavalo Marim, tentando
conectar com posturas que acarretam a presenga ou

auséncia de pessoas com deficiéncia e idosas/os nos

165



brinquedos com que tenho mais convivio. Essa
poéra se refere também a pratica do Cavalo Marim
e seu abandono com o avanco da idade, seja por
guestdoes de saude ou devido ao fato de a
musculatura nao ter a resisténcia de outrora para
aguentar a intensidade do brincar. No chegar dessa
fase da vida, parece-me existir a necessidade de
encontrar um outro corpo do brincar, ndo sé para a
pessoa que se encontra nessa fase derradeira, mas
também para o brinquedo e seus/as participantes,
seja diretamente no acontecimento ou

indiretamente, com as praticas que o viabilizam.

Tendo esse horizonte desejado do
envelhecimento, pois, como dizia meu avo Azizo
Tuti, descendente de turcos, “Nao quer envelhecer?
Morre novo!”, esquecemos que o destino de todas
as pessoas & serem pessoas em contato com a
deficiéncia ao chegar nessa poéra. Nesse sentido,
presenciei posturas que considero tanto incluir

guanto também excluir essas pessoas.
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Cada falange de Cavalo Marim tem um ritmo
mais frequente no seu jeito de brincar, o qual
também pode mudar por conta de quem mestra, por
exemplo, seja herdando o grupo ou a convite em
determinada brincadeira, sendo essa mudanca mais
rara de acontecer. Novamente um duplo se destaca
na presenca de pessoas idosas no Cavalo Marinho:
0 avancar da idade somado aos reflexos de relagoes
trabalhistas exploratérias e expropriatérias em seus
corpos. Trabalhos que frequentemente exploram e
expropriam por meio da sobrecarga do corpo em
diferentes camadas - afetiva, psicoldgica, temporal,
educacional - e cuja remuneragao € inversamente
proporcional ao tanto que retira. Sao exemplos o
corte da cana-de-acglcar, com o qual a brincadeira
do Cavalo Marinho possui estreita relacdo historica
(Murphy, 2008), bem como a uberizacdo do
trabalho, percebida como atualizacao do sistema
escravista gerada por quem se beneficia dessa
dramaturgia da estrutura capitalista denominada

neoliberalismo.
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[...] esta mudanca adquire uma
importancia essencial, pois se situa
no préprio principio que rege o
capitalismo em  sua versao
contemporanea. E que é
fundamentalmente das forgas
subjetivas, especialmente as de
conhecimento e criagao, que este
regime se alimenta, a ponto de ser
qualificado como “capitalismo
cognitivo” ou “cultural”, o que so
hoje, passadas quase trés décadas,
podemos circunscrever com mais
nitidez (Rolnik, 2011, p. 13-14).

E nesse contexto gue se encaixa o sentido de
derradeira na poéra no Cavalo Marinho, quando o
brincador ou a brincadora acaba parando de
brincar por nao aguentar mais o mesmo ritmo que
performava quando mais jovem. Um jeito
recorrente de incluir pessoas idosas nos grupos de
Cavalo Marinho é elas estarem sentadas junto ao
banco/bateria de musicos, ou até mesmo fazendo

parte dele, como ja vi acontecer com mestre
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Cirilo®®, José Cirilo da Silva. Ele foi Capitdo Mateu
ou Mateus*® em diversos grupos da Paraiba, sendo
referenciado como Mateus de mestre Joao do Boi
e de mestra Tina, posteriormente. Com a idade

mais avancada, presenciei mestre Cirilo tocando

39 Para referéncia acessar: ENCONTRO DE CULTURAS.
09/08/2020 - XX Encontro de Culturas Tradicionais da
Chapada dos Veadeiros, edicdo virtual. YouTube, 9 ago.
2020. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=bIgb90BrLYQ&t=3538s.
Acesso em: 20 jul. 2024. TONY MIRANDA MIRANDAPAI. Boi de
Reis Estrela do Norte (Mestre Pirralhinho). "CPC/PB".
YouTube, 12 mar. 2024. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Gs62hbHW43M. Acesso
em: 20 jul. 2024. CULTURA PARAIBANA. Bois de Reis Estrela
do Norte (documentario). YouTube, 27 mai. 2018. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=9c5]dt_dAvg.
Acesso em: 20 jul. 2024. O primeiro video mostra mestre Cirilo
sentado na bateria de musicos brincando junto com mestra
Tina. Nesses Ultimos, mais antigos, ele estd brincando com
mestre Pirralhinho.

40 Existe um debate sobre se Mateu seria ou ndo uma figura.
Ele € quem toma conta e da conta do brinquedo enquanto sua
instauragdo em roda, ndo saindo até o final da brincadeira.
Segundo mestre Martelo, “Mateu é Mateu e toma da
brincadeira fazendo graca para populacdao”. Na forma de
brincar de mestra Tina, mestre Nandinho e mestre Pirralhinho,
Mateu exerce funcgbes similares, mas é chamado de Capitdo
Mateus.
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mineiro no Cavalo Marinho de mestra Tina e uma

crianca fazendo Mateu.

Testemunhei algo similar acontecer quando
mestre Biu Alexandre recebeu uma figura®!
sentado, assim como quando figuras mais
pesadas sao aposentadas, a exemplo do Caboco
de Aruba, que faz versos antes de pisar e passar
seu corpo no vidro quebrado por Mateu e Bastiao.
Proximo ao final de sua vida, vi mestre Biu colocar
com mais frequéncia a figura do Vaquero
(Vaqueiro), a qual faz versos falando sobre a vida
do sertao e do trabalho com o gado, antes de
fazer todo um arrodeio para vender o Boi para o
Capitao ou para o Mestre, por esse ser de sua

filha, Maria.

41 Receber faz parte do jogo da figura no terreiro. Ela vem
fazer algo e é recebida pelo Capitdo que esta dando a festa em
homenagem aos Santos Reis do Oriente, ou pelos negros
contratados por ele, Mateu e Bastido, ou Birico, na forma de
brincar de mestra Tina, na qual quem os emprega é chamado
de mestre.
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Também ja estive em brincadeiras em que
Mestre Martelo*2, Sebastido Pereira de Lima, Mateu
mais antigo em atividade na zona da mata Norte de
Pernambuco, sentar-se um pouco e depois
continuar brincando em pé. Nesse mesmo sentido,
em 2019, durante a passagem do Cavalo Marinho
Estrela de Ouro na circulagcdo do projeto Palco
Giratério do SESC - Servico Social do Comércio, na
etapa Joao Pessoa, houve um intercambio entre
esse grupo e o Cavalo Marinho Sementes de Joao
do Boi. Nesse momento, mestra Tina ofereceu uma
cadeira a mestre Martelo. Como resposta ele, com
seus 84 anos de idade na época, fez uma
cambalhota no chao, de modo a ficar com a bunda
virada para cima. A leitura que fago desse momento

é condizente com o impulso de resisténcia para

42 Ppara referéncia acessar: SEU MARTELO. Instagram:
@_mestremartelo. c.2024. Disponivel em:
https://www.instagram.com/_mestremartelo/. Acesso em: 17
jul. 2024. SANTOS, Maria Carolina. Mestre Martelo: memoria,
voz e alma do cavalo-marinho. MarcoZero, 28 jan. 2024.
Disponivel em: https://marcozero.org/mestre-martelo-
memoria-voz-alma-do-cavalo-marinho/. Acesso em: 17 jul.
2024.
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manutencao das virtudes da performance das

musculaturas joviais.

Por ultimo, cito mestre Araujo, rabequeiro e
mestre de Cavalo Marinho com 102 anos de idade,
residente em Itambé - PE, cidade geminada com
Pedras de Fogo - PB. Em uma brincadeira em 27 de
maio de 2024, dia do motorista, data em que é feita
uma festa em Pedras de Fogo na qual, além de
programacoes com brincadeiras, shows e parque de
diversdes, os carros passam em frente a igreja
matriz para serem abencoados pelo paroco da
cidade. Nesse dia, a prefeitura da cidade contratou
uma brincadeira, como ja o faz ha alguns anos, e
tenho participado, seja como parte da populagao ou
brincando diretamente. Porém, nesta ultima, foi a
primeira vez que percebi o quanto mestre Araujo

estd com a audicdo prejudicada com a idade.

Nas diferentes falanges desse brinquedo, o
pulso ritmico é dado pelo instrumento de percussao.
A maioria dos grupos utiliza o pandeiro, com

excecao do Cavalo Marinho de Bombo de mestre Zé
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de Bibi%3. Na brincadeira do dia do motorista, mestre
Araujo entrava e saia do ritmo, o que prejudicava o
andamento dos outros tocadores, pois a melodia
desenvolvida na rabeca também acompanha a
cantoria do toadeiro. Naquele momento pensei que,
em vez de o ritmo ser marcado pelo pandeiro,
poderiam os outros tocadores acompanharem as
nuances da rabeca e irem se escutando. Todavia,
percebi o quao dificil é fazer diferente algo que ja é

parte de si, de tal maneira que seria complexo, para

43 Para referéncia acessar: SECULTPE E FUNDARPE.
Brincadeira no terreiro: o Cavalo Marinho celebra o Criador.
YouTube, 7 dez. 2021. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=00cFGh1XxiQ. Acesso
em: 20 jul. 2024. IGLESIAS, Marcus. Patriménio Vivo, Zé de
Bibi teima no Cavalo Marinho. Cultura.PE, Noticias, 29 jan.
2019. Disponivel em: https://www.cultura.pe.gov.br/mestre-
ze-de-bibi-e-o-cavalo-marinho-pernambucano-duas-
historias-que-se-misturam/. Acesso em: 20 jul. 2024. MAIOR
JUNIOR, Frank Sosthenes da Silva Souto. Da boca da noite a
barra do dia as representagdes do cavalo marinho: o caso do
boi ventania de Feira Nova - PE. Dissertacdao (Mestrado em
Histdria) - Universidade Federal Rural de Pernambuco, Recife,
2014. MAIOR JUNIOR, Frank Sosthenes da Silva Souto. Da
boca da noite a barra do dia as representagdes do cavalo
marinho: o caso do boi ventania de Feira Nova - PE.
Dissertagdo (Mestrado em Histéria) - Universidade Federal
Rural de Pernambuco, Recife, 2014. Disponivel em:
http://www.tede2.ufrpe.br:8080/tede2/handle/tede2/6180.
Acesso em: 20 jul. 2024.
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nao dizer impossivel, traduzir em palavra ou fazer
de outra forma depois de tantos anos, a exemplo
das pessoas que compunham o banco desse Cavalo

Marinho nessa ocasiao.

Um exemplo de pratica que busca perceber as
potencialidades e singularidades de aprendizado e
performativas daquele corpo e suas musculaturas
fisicas e poéticas é o trabalho com capoeira angola
relatado a mim por mestre Naldinho no Instituto dos
Cegos da Paraiba**. A capoeira desenvolve um
campo de atencdo periférica, buscando perceber
ndao s6 o parceiro/a com quem se joga, mas 0s
acontecimentos do entorno. Com a deficiéncia visual
dos/as participantes, o mestre buscou formas de
organizar exercicios para desenvolver essa
percepcao por meio do tato e do som. Ele articulou

modos de gingar mais préximos em dupla, de modo

4 Para referéncia acessar: INSTITUTO DOS CEGOS DA
PARAIBA ADALGISA CUNHA (ICPAC). Disponivel em:
https://www.icpac.com.br/. Acesso em: 19 jul. 2024.
INSTITUTO DOS CEGOS DA PARAIBA. Instagram: @icpacpb.
c.2024. Disponivel em: https://www.instagram.com/icpacpb/.
Acesso em: 19 jul. 2024.
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gue os bracos se tocassem na hora de transferéncia
de peso entre bracos e pernas durante a ginga.
Dessa forma, um/a conseguia ter nogdao de onde o

parceiro/a de jogo estava.

Outra pedagogia relatada era a de passar as
sequéncias de movimentos orientando o corpo
dos/as participantes por meio da fala e do toque, de
modo a transmitir o desenho do corpo no espaco
dos golpes de capoeira. A esse processo, a
posteriori, foi incorporada a fala durante o jogo,
pois, assim como o0s participantes cegos/as
aprenderam a ligar nome e forma dos movimentos,
conseguiam executa-los ao ser dito pelo mestre,
bem como falar a parceira/o de jogo reagir com
esquiva. Por fim, mestre Naldinho relatou que, por
meio de um sino fixado em cada tornozelo, cada um
com som diferente, os/as capoeiristas aprenderam
a perceber pelo som dos sinos de onde vinham os
golpes e a reagir perante esse estimulo, similar ao
presenciado nos jogos de  futebol das

paraolimpiadas.
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Nesse sentido, mesmo pessoas representantes
de culturas de resisténcia como o Cavalo Marim ndo
estdo isentas de reproduzir posturas excludentes
semelhantes as que sofrem. Assim, é perceptivel a
formacao estrutural de outro duplo: as pessoas
ditas “normais” tém dificuldades em acessar
pedagogias que ensinem a lidar com a diferenca dos
corpos, sejam eles com ou sem deficiéncia. Essas
musculaturas constituem posturas que, por sua vez,
podem ser relacionadas a processos de
aprendizagem, refletindo caracteristicas estruturais
constituintes do corpo da sociedade em que
vivemos. E possivel perceber, por sua vez, teias
como essas que se conectam compondo processos
de aprendizagem vivenciais e como sao cultivados,
ou seja, alimentados no devir social. Esses
movimentos compdem um maior ou menor
repertdrio de posturas em saber como lidar com a
diferenca dos corpos, como demonstrado nos
relatos dos mestres e da mestra contidos neste

escrito.
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Se a colonialidade pode ser caracterizada por
posturas formadoras de hierarquias e exclusdo, é
plausivel cogitar que a decolonialidade também seja
composta e perpetuada por musculaturas. Perceber
o mundo produzido por processos de diferenca e
semelhanca pode ser um caminho de aprendizagem
para lidar com a diferenca entre corpos, seus limites
e potenciais, sejam eles com ou sem deficiéncia,

bem como nos caminhos da fase derradeira da vida.
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LISTA DE PALAVRAS-CHAVE

(sugestoes para busca no e-book)

acessibilidade cénica
acessibilidade cultural
adequacao/ adequacodes/ adequar/ adequado
artes cénicas

Artes da Cena

artista/ artistas

ator/ atriz/ atores/ atrizes
audiodescricao
audiodescritor

autonomia

capacitismo

capacitista/ capacitistas
cenario

corpo/ corpos

crianga/ criangas

criancas com deficiéncia
cultura

brincadeira

brinquedo
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deficiéncia visual

diferenca/ diferencas
diversidade

dramaturgia acessivel
educacao

escola/ escolas

espaco cénico

espetaculo

figurino

formacao

idoso/ idosa/ idosos/ idosas
inclusao/ inclusivo/ inclusiva/ incluir
intérprete/ intérpretes
intersemiotica/ intersemiotico
justica epistémica
legislagao/ legislagoes
letramento

libras

musica/musicas

Nada sobre nds sem nés
narragao

narrativa/ narrativas
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pedagogia/ pedagogias
personagens/ personagem
pessoa(s) com deficiéncia
plateia/ pateias
potencialidade
preconceito/ preconceitos
publico

simulagao clinica realistica
sonoridade/ sonoridades
teatro/ teatros

tecnologia

tecnologia assistiva
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